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De andere wang van Doornroosje/
La Belle au Bois Dormant

Roerend en immaterieel erfgoed in de

LN 1]

zuidelijke helft van Belgié

TEKST Marc Jacobs

Precies tien jaar geleden publiceerde ik in Mores. Tijdschrift voor volkscultuur
in Vlaanderen van het toenmalige Vlaams Centrum voor Volkscultuur een bij-
drage met de toen nog ongewoon klinkende titel “Roerend en immaterieel erf-
goed. Een nieuw decreet in Wallonié (2002)". De eerste twee, Mores en het VCV,
bestaan ondertussen niet meer. De ‘implementatie; het genereus realiseren en
laten openbloeien van dat grote nieuwe Waalse decreet, lijkt een decennium
later een beetje op een kleine promesse éternelle: te weinig geld en te geringe
prioriteit. Het was in 2002 nochtans — op papier — ambitieus uitgetekend door
een voluntaristische minister van Cultuur Rudy Demotte, ook in een tweede de-
creet over musea in hetzelfde jaar. De stand van zaken anno 2012 wordt over-
zichtelijk gepresenteerd op de website www.cfwb.be.

.




Krediet van vroeger/Crédit d'antan

Het is belangrijk te blijven zien waar we vandaan komen.
In deze tijden van vertogen over publiek-private samen-
werking, cultuurmanagers en zacht wiegende ‘nieuwe
verhalen’ vol verlangen naar sponsoring voor Kunst en
Cultuur vanuit bijvoorbeeld het bedrijfsleven of de finan-
ciéle wereld, zouden we haast vergeten dat dit model in
het voorlaatste decennium van de vorige - jawel de 20e
- eeuw realiteit geweest is. Dergelijke systemen functio-
neerden toen volop voor wat betreft de cultureel-erfgoed-
zorg avant-la-lettre, in de publiekswerking of tentoon-
stellingen van musea, en in de lokale (en academische!}
geschiedschrijving én feestcultuur in Belgié. Met name de
verzekerings- en bankensector was hierin toen zeer actief.
Veertigplussers herinneren zich het bankkantoor in hun
straat of onder de kerktoren met lokaal genetwerkte ma-
kelaars, die naast het winstoogmerk ook nog aan cultuur-
mecenaat konden doen en waarvoor de moederbanken
zelfs nationale tentoonstellingsplekken in Brussel on-
derhielden. Naast de vroegere Caisse générale d’Epargne
et de Retraite/Algemene Spaar- en Lijfrentekas (CGER/
ASLK), was het vroegere Crédit Communal/Gemeentekre-
diet daar het grote voorbeeld van.

Via lokale kantoren werden lokale projecten gesponsord,
bijvoorbeeld door advertenties in de lokale tijdschriften
of het faciliteren van recepties en ruimte bij kleine ten-
toonstellingen en andere bescheiden interventies die
een verschil maakten. Op nationaal niveau, aanvankelijk
Belgié en later de diverse landsdelen, werden grote ten-
toonstellingen georganiseerd en prachtige catalogi uitge-
geven. Het Crédit Communal/Gemeentekrediet voorzag
een brug naar de Belgische academische wereld via één
Comité d'Histoire/Geschiedeniscomité, met eminente
leden die vaak ook verbonden waren aan de zo mogelijk
nog prestigieuzere Académie royale de Belgique/Konink-
lijke Academie van Belgié. Zij organiseerden legendari-
sche Colloques Internationaux/Internationale Colloquia
in Spa[Spa, in een aan de bank gelieerd hotel met een
exuberante cuisine[keuken (onder historici is dat feest-
verhaal deel van de legendarische herinnering) waar in
twee talen op hoog niveau werd gediscussieerd. De Actes|
Handelingen verschenen in het Frans en het Nederlands
(gewoon door elkaar in de compte rendufweergave van de
Discussion/Discussie van die Colloques/Colloquia) in de
hoog aangeschreven reeks Collection Histoire[Historische
Uitgaven (in-8°), waarin ook tal van proefschriften van
"professorabele’ vorsers gepubliceerd werden. Er werden
periodieke publicaties uitgegeven en ook bibliografieén
rond bepaalde thema's. Er werden lijsten bijgehouden en
gepubliceerd van lokale verenigingen, musea, documen-
tatiecentra en archieven. In de bibliotheek van de bank
aan deberoemde Passage 44 te Brussel werd getracht alles
wat lokaal verscheen rond geschiedenis en aanverwante
disciplines samen te brengen en consulteerbaar te ma-
ken. Dit was het sluitstuk van een strategie van inzetten
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op lokale en landelijke (Belgié, later gemeenschappen en
gewesten) overheden en een sinds 1947 ontwikkeld net
van agentschappen dat via lokale verankering in streek en
buurt een duurzame relatie probeerde op te bouwen met
klanten. Een van de centrale figuren toen was Jean-Marie
Duvosquel, werkzaam als topman voor historische en
culturele werking bij het Gemeentekrediet, maar met vele
rollen in geschiedkundige, volkskundige, cartografische
en andere kringen in Wallonié en Brussel.

Een van de verklaringen voor de doorbraak van het erf-
goedparadigma (en met name dat van het koesteren van
immaterieel cultureel erfgoed) voor en vooral na 2000
is de mondialisering. Mensen, verenigingen en groepen
zouden, geconfronteerd met globale ontwikkelingen,
houvast zoeken in vormen van lokale cultuur en geschie-
denis. In de financiéle sector werkte het blijkbaar omge-
keerd: zo niet the sky dan wel the planet was the limit. In
1996 besloten het management van het Gemeentekrediet
van Belgié en het Crédit Local de France om te fuseren.
Daar groeide Dexia uit. Een van de beslissingen die vrij
snel volgden, was het doorknippen van de lijn met lokale
of zelfs regionale en Belgische geschiedenis, hoewel grote
Kunst nog kon. De zakenlui van de bank hadden blijk-
baar andere preoccupaties dan erfgoed, het verleden en
'proximité (tenzij via een elektronisch Bancontact): it’s
the economy stupid. Gedaan met de Colloques|/Colloquia,
Actes/Acta, het Comité d'Histoire[Geschiedeniscomité.
Bij Dexia stokte de actieve bibliotheckwerking rond de
millenniumwissel. Het systematisch aankopen en verza-
melen van de lokale historische tijdschriften en andere
publicaties werd stopgezet.

Royale erfenissen

De voorbije vijftien jaar is er dus, zowel in het noorden
als in het zuiden van het land, een heel overkoepelend en
ondersteunend kader ontmanteld en stopgezet en gingen
er vanuit de privésector allerlei impulsen verloren. Tege-
lijkertijd betekende het op kruissnelheid komen van de
verschillende staatshervormingen ook het afbouwen van
andere kaders. Sommige federale 'wetenschappelijke in-
stellingen’ leken op zichzelf terug te plooien. Nieuwe or-
ganisaties zoals de Koning Boudewijnstichting/Fondation
Roi Baudouin (KBS-FRB) probeerden bruggen te voorzien
om actoren in het noorden en het zuiden van Belgié aan-
sluiting te laten vinden bij internationale bewegingen
rond erfgoed, zoals die zich vanaf de late jaren 1970, met
name en zeer uitgesproken in Frankrijk, hebben afgete-
kend. Dit kreeg ook Europese uitlopers, via de Open Mo-
numentendagen. De focus lag vooral op de in de 20e ecuw
dominante associatie met erfgoed, met name het onroe-
rend monumentaal en landschappelijk erfgoed. Binnen
die sector organiseerde de Koning Boudewijnstichting
top-down middenveldachtige structuren, die dicht bij
de eigen (of zelfs in de) organisatie bleven en later een

eigen huis (in Antwerpen) kregen; iets wat na de zomer p

B De Mars van Sint-Rochus in Thuin staat sinds 2004 op de ljjst van de 'Chefs-
d'ceuvre du patrimoine oral et immateriel de la Communauté francaise’
© fean-Pol Grandmont
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van 2012 in de onroerend-erfgoedsector uiteindelijk mee
kan opgaan in een koepelachtige structuur waarvoor nog
geen naam bekend is. Na de lancering en coérganisatie
van het onroerend-erfgoedveld in het Vlaamse Gewest
ondernam de Koning Boudewijnstichting, via studies en
pilootprojecten, ook initiatieven in de museumsector,
om ook daar aansluiting met internationale tendensen
te zoeken. In Vlaanderen werd daarbij ook ingespeeld op
de sector volkscultuur en werd, voor de heemkundige be-
weging in Vlaanderen vanaf 2002 een nieuwe adem vond,
ook getracht dat middenveld te prikkelen. Er werd door
de KBS/FRB begin jaren 1990 ingezet op erfgoedmanage-
ment, good governance, marketing en reflectie: de themata
die we vandaag nog steeds als dé grote uitdagingen in het
veld zien.

In Vlaanderen was sinds 2002 voor erfgoed ook binnen
het cultuurbeleid een beweging op gang gekomen, metde
prille maar snelle opstart van het decreet op de volkscul-
tuur, het succes van de erfgoedconvenants, het geleidelijk
samenbrengen van de sectoren van musea, archieven, la-
ter ook erfgoedbibliotheken en het veld van de volkscul-
tuur (cultuur van alledag, alledaagse historische cultuur,
erfgoedverenigingen en vnjwﬂllgerawerk en, in de kiem,
immaterieel cultureel erfgoed) in het fronton ‘Musea en
Beeldende Kunst® en later Erfgoed ...

Vlaanderen investeerde hier relatief gezien stevig inen zo
kwam de sector van het cultureel erfgoed langzaam maar
zeker op gang. Dit werd geconsolideerd in 2008 in het
Cultureel-erfgoeddecreet. Impulsen werden geconcer-
teerd gegeven vanuit Vlaanderen (inhoudelijk en financi-
eel) in een systeem van coregulering, deels op vraag van
en in samenwerking met de VVSG. Kortom, er ontstond
een heel netwerk, met financieringskanalen, dat in 2008
decretaal geconsolideerd werd.

In 2002 was eveneens in Wallonié (zie verder) een hele
beweging op gang gekomen rond roerend erfgoed, pu-
bliekswerking en (ook in de kiem) immaterieel erfgoed.’
Binnen de Koning Boudewijnstichting werd in die periode
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blijkbaar besloten dat de erfgoedlijn aan de administra-
ties en overheden van de gemeenschappen en gewesten
werd overgelaten. De leading lady van de beweging, win-
nares van de Cultureel-erfgoedprijs in 2003, Tinne Van-
densande, ging zich voortaan met het inwerken op her-
senonderzoek bezighouden. Het hele erfgoedprogramma
werd zeer versneld afgebouwd en vooral geconcentreerd
op een erfgoedfonds waarmee flankerende interventies
konden worden gedaan rond roerend erfgoed. De website
www.roerend-erfgoed.be of het thema "Patrimoine’ op de
URL www.kbs-frb.be tonen aan op welke discrete doch
effectieve wijze de Stichting en diverse andere fondsen
tussenkomen en hoe enkele filantropische fondsen in
beide landsdelen activiteiten ontplooien. Naast de ban-
kensector die actief ondersteunde tot in de jaren 1990 was
echter ook de de codrdinerende en aansturende steunvan
de Koning Boudewijnstichting wcggcvallen Daarnaast
kan vastgesteld worden dat ook de Belgische bovenbouw,
de federale instellingen, steeds meer greep op die lokale
structuren verloor: het beleid werd niet meer daar (aan-
sturend) gevoerd.

Het sleuteldecreet van 11 juli 2002

Het sleuteldecreet voor cultureel erfgoed in Franstalig
Belgié¢ werd gestemd op een heel symbolische datum:
1-o07-2002 (publicatie in de Moniteur Belgefhet Belgisch
Staatsblad op de minder symbolisch geladen datum 24-
09-2002). Het kreeg de volgende titel mee: Décret relatif
aux biens culturels mobiliers et au patrimoine immatériel de
laCommunauté frangaise. Hetwerd ondertussen aangepast
op 23 juni 2006 (M.B.[B.S. 27-09-2006).

Wat valt onder de definitie van “biens culturels mobiliers”
van het Waalse 11-julidecreet? Het decreet gaat blijkbaar
uit van de overweging dat er toch minstens twee genera-
ties over moeten zijn gegaan vooraleer we over cultureel
erfgoed kunnen spreken, in de zin van zorg dragen voor
iets en doorgeven over generaties heen. In ronde getal-
len is dat 'so jaar’. In het decreet wordt een opsomming
gemaakt van objecten van minstens een halve eeuw oud



die in aanmerking kunnen komen om als roerend cul-
tureel goed te worden beschouwd, waarbij de nummers
verwijzen naar de nummering in de operationele definitie
in artikel 1, §1, a) “Biens culturels mobiliers”. Het gaat om
de volgende objecten die minstens 50 jaar oud zijn, niet
onroerend door bestemming zijn en niet meer in het be-
zit zijn van de maker ervan: [...] 3) “tableaux”, schilderijen
en tekeningen, op alle soorten dragers en in alle soorten
materialen; 4) mozaieken,; 5) gravures, houtsneden, zeef-
drukken en lithogmﬁe'én én hun matrijs, en originele
affiches: 6) meer dan een halve eeuw oude producten of
volgens hetzelfde procédé gemaakte kopieén van (beeld)
houwkunst; 7) foto’s en films, en hun negatieven; 8) wie-
gendrukken en manuscripten, met inbegrip van geografi-
sche kaarten en muziekpartituren, zowel geisoleerd als in
een verzameling, die ouder zijn dan 50 jaar en niet meer
aan de makers behoren; 11) archieven die elementen be-
vatten die ouder zijn dan 50 jaar. Sommige objecten zijn
sowieso ouder dan een halve eeuw, zoals de net genoemde
incunabelen die per definitie vijf eeuwen oud zijn.

Voor sommige van die categorieén wordt ditin het decreet
expliciet uitgespeld of wordt de leeftijdsgrens dieper in
de tijd getrokken: 1) meer dan een eeuw oude archeologi-
sche objecten; 2) meer dan een eeuw oude onderdelen die
afkomstig zijn van monumenten van artistiek, historisch
of religieus belang en die er vroeger integraal deel van uit-
maakten; g) meer dan een eeuw oude boeken, zowel ge-
isoleerd als in een verzameling; 10) meer dan twee eeuwen
geleden gedrukte geografische kaarten; 13) meer dan 75
jaar oude transportmiddelen.

In andere gevallen is het niet zozeer het object zelf maar
de wetenschappelijke constructie of de geschiedenis van
de verzameling die meetelt: 12 a) verzamelingen en spe-
cimens die komen uit collecties van zoélogie, botanica,
mineralogie en anatomie of b) verzamelingen, ensem-
bles of specimens die van historisch, paleontologisch,
etnografisch, numismatisch en sigillografisch belang
zijn. En er is ook nog een restcategorie: 14) andere meer
dan so jaar oude voorwerpen die niet tot de vorige cate-
gorieén behoren. Interessant is dat voor archeologie ge-
specificeerd wordt dat het moet gaan over objecten die
niet langer onder de grond verborgen zijn, maar waarbij
al een interventie gebeurd is: “1) les objets archéologiques
ayant plus de 100 ans, provenant de fouilles ou de decouvertes
terrestres ou subaquatiques, de sites ou de collections archéo-
logiques™. Digitale collecties zullen nog een tijdje moeten
wachten voor ze erfgoed worden: “11. les archives de toute
nature comportant des éléments de plus de so ans, quel que soit
leur support”. Naast die ‘goed-eren’ zijn er de beteren: de
schatten (trésors). De sleutel ligt hier bij lijsten die worden
opgesteld, dus bij performatieve taaldaden die objecten
tot schat verklaren, waarna ze het ook zijn.

In de recks definities maakt het Waalse erfgoeddecreet
vervolgens een springerig brugje, van het ene type van
schat (materieel) naar een andere vorm: de “levende men-
selijke schatten”. Het gaat om totaal andere principes, die
alleen omwille van hetzelfde woord, of omwille van de
elegantie, samen worden gepresenteerd: e) “Trésors cul-
turels vivants : Les détenteurs d’un savoir ou d'un savoir-faire
disparu ou en voie de disparition.” Overigens wordt ook spe-
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ciale nadruk gelegd op kennis en vaardigheden rond con-
servatie- en restauratietechnieken of traditionele kunst-
ambachten (artikel 26).

Soms wou de Waalse decreetgever zijn tijd in 2002 ook net
iets te gretig vooruit zijn. Zo bevat het n-julidecreet on-
der de titels f) “Chef d'oeuvre du patrimoine oral et immaté-
riel de la Communauté frangaise” en g) “Espace du patrimoine
oral et immatériel” nog verwijzingen naar noties als mees-
terwerken en naar kwalificaties alsuitzonderlijk, unick en
hoger dan andere, die bij de definitieve oplevering van de
UNESCO-conventie in 2003 geweerd werden.

Het tweede hoofdstuk van het decreet van 11 juli 2002 fo-
cust op de procedures, onder het kopje “classement”, om
een object de roerend-erfgoedstatus - eigenlijk roerend
cultureel goed’ - of zelfs de superstatus van schat te la-
ten krijgen: “article 4: Le Gouvernement procéde, en vue de
leur protection, au classement des biens culturels mobiliers,
dont les trésors, qui présentent un intérét remarquable pour
la Communauté francaise, en raison de leur valeur historique,
archéologique, ethnologique ou scientifique.” Zo'n proces kan
in gang gezetworden door de overheid, op voorstel van de
bevoegde adviescommissie, op vraag van de eigenaar, op
vraag van het college van burgemeester en schepenenvan
een gemeente waar het cultureel goed zich bevindt of als
er iemand het initiatief neemt om handtekeningen daar-
voor te verzamelen van minstens vijfhonderd in het Fran-
se taalgebied of in de tweetalige regio Brussel-Hoofdstad
gedomicilieerde mensen.

Om in aanmerking te komen, moet een dossier worden
samengesteld waarbij op minstens twee van de volgende
criteria sterk gescoord wordt: 1) de staat van bewaring; 2)
de zeldzaamheid; 3) het verband met de geschiedenis of de
kunstgeschiedenis; 4) esthetische overwegingen; 5) grote
kwaliteit van conceptie en uitvoering; 6) erkenning van
het cultureel goed door de gemeenschap als uitdrukking
van haar historische, esthetische of culturele identiteit;
en 7) belang van het ensemble of de collectie waarvan het
goed deel uitmaakt. Om de dossiers te beoordelen, wordt
een ‘overlegcommissie voor cultureel erfgoed’ opgericht.
In geval van klassering volgt bekendmaking, zowel door
publicatie in de Moniteur Belge als via aangetekend schrij-
ven. Eenmaal geklasseerd als’cultureel goed’ kan er, tenzij
met toestemming van de minister na het inwinnen van
een advies, geen verandering maar ook geen verplaatsing
plaatsvinden die het object kan beschadigen of uit een
ensemble doet verwijderen, tenzij om dringende redenen
van conservering. Daar staat tegenover dat eventueel sub-
sidies kunnen worden toegekend voor de bewaring en het
onderhoud. Er wordt een lijst van sauvegarde aangelegd,
waarop goederen worden ingeschreven en waarvoor een
klasseringsprocedure wordt ingezet. Terwijl de proce-
dure loopt, zijn immers dezelfde bewegingsbeperkingen
van toepassing als voor de als zodanig erkende culturele
goederen. Er wordt echter ook een procedure van deklas-
sering voorzien, die in een uitvoeringsbesluit nader be-
paald zal worden.

Als een ‘roerend cultureel goed' verkocht wordt, kan de

Franse Gemeenschap binnen de maand een voorkoop-
recht (droit de préemption) laten gelden of bij publieke p
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verkoop het equivalent van het laatste bod betalen en het
stuk verwerven. De verkoper die een prijs voorgesteld
heeft aan de Franse Gemeenschap kan het stuk niet verko-
pen aan derden voor een lagere som of tegen betere voor-
waarden, tenzij met toestemming van de overheid. Naast
een recht op subrogatie (afkopen van de koper tegen
koopprijs), wordt de verkoper een sanctie ter waarde van
50 % van de verkoopprijs opgelegd, als de voorkooprech-
ten van de Waalse administratie niet ingewilligd worden.

In het decreet staat ook een interessant hoofdstuk (I1I)
waarin nog een andere logica wordt ge'introduceerd,
namelijk een erfgoedstrategie die niet zozeer gebaseerd
is op ouderdom of uitzonderlijke kunsthistorische of
esthetische kwaliteiten, maar eerder op het redden en
vrijwaren van de bronnen van sociale en economische
geschiedenis. Vooraleer die machines, objecten of ar-
chieven vernietigd of verkocht mogen worden, zou de
overheid van de Franse Gemeenschap geconsulteerd
moeten worden (om dan eventueel te kunnen overgaan
tot aankoop enfof bewaring). In Vlaanderen merken we
dat deze erfgoedbeweging tegenwoordig via de culturele
archiefinstellingen of via de hybride formule van de
expertisecentra wordt behartigd: zij komen op voor
industrieel, wetenschappelijk en technisch erfgoed,
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ambachtelijk of agrarisch erfgoed, bedrijfsarchieven, ar-
chitectuurarchieven, of archieven van politieke, syndica-
le aard of afkomstig van de sociale bewegingen. In Wallo-
nié gaat het over: “tout appareil, outil, machine ou dispositif
qui est oua été utilisé pour lexercice d'une activité industrielle
ou artisanale, de recherche scientifique ou technique lorsqu’il
s'agit d’un bien de plus de 30 ans, conservé, au moment de sa
déclaration, dans un établissement industriel, dans un atelier
ou dans un laboratoire de recherche, a lexception des biens du
domaine public ou privé fédéral ou d'une autre Région ou Com-
munauté” (artikel 14) of “les archives de plus de 30 ans et qui
contiennent des informations relatives aux activités
d’entreprises commerciales, industrielles ou artisanales,
d’organisations sociales, syndicales oupolitiques, d'organismes
culturels ou d’établissements d’enseignement existants ou dis-
souts, au domaine de la création et de I'activité artistiques,
it l'exception des biens du domaine public ou privé fédéral ou
d’'une autre Région ou Communauté.”(artikel 15).

Om heel die boekhouding van erkenningen bij te houden,
is ook sprake van een inventaris (artikel 22). Die neemt de
vorm aan van een door de overheid gemaakte descriptieve
oplijsting met foto’s van de roerende culturele goederen
die geklasseerd zijn en van de “trésors de la Communauté
frangaise”. Tegelijkertijd kan die inventaris ook een hulp-
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middel zijn voor het bestrijden van criminaliteit en voor-
al in functie van Directive 93/7/CEE, een richtlijn van de
toenmalige Europese Gemeenschap bij het terugeisenvan
illegaal uitgevoerde goederen, meer bepaald van dat type
dat in een nationale wetgeving geklasseerd is als "trésor
national de valeur artistique, historique ou archéologique*. Of
“qu'ils fassent partie intégrante des collections publiques figu-
rant sur les inventaires des musées, des archives et des fonds
de conservation des bibliothéques ou des inventaires des insti-
tutions ecclésiastiques.™ Kennismaking met die Europese
richtlijn maakt onmiddellijk duidelijk waar veel mosterd
gehaald werd voor de tekst. Interessant is de verwijzing
naar een federale instelling als verlengstuk van het beleid:
referenties naar de foto’s in de databanken van IRPA-KIK
is een legitieme optie: zowel de Répertoire photographique
du mobilier des sanctuaires de Belgique als de Monographies
du patrimoine artistique de la Belgique komen in aanmer-
king. De registratie kan de overheid helpen bij het verle-
nen van toestemming voor verplaatsingen van goederen
die binnen Europa blijven (“expédition”) en stukken die
de douanezone van de Europese Unie verlaten (“exporta-
tion”).

Het museumdecreet van 17 juli 2002

Ook de decretale organisatie van de museumwereld was
in de 21e eeuw aan opfrissing toe, aangezien nog gewerkt
werd met een koninklijk besluit van 22 april 1958 over sub-
sidies en een decreet van 10 december 1980 over de Conseil
supérieur des Musées. In dezelfde maand als het in de vo-
rige paragraaf besproken kaderdecreet werd ook het mu-
seumdecreet van 17 juli 2002 aangenomen door het parle-
ment van de Franse Gemeenschap, om het net genoemde
koninklijk besluit en het decreet uit 1980 te vervangen:
het Décret relatif a la reconnaissance et au subventionnement
des musées et autres institutions muséales, gepubliceerd in
de Moniteur Belge van 9 oktober 2002. Hierin werd de er-
kenning van musea en museale instellingen geregeld en
werd ook een adviesorgaan, de Conseil des Musées, voor-
zien. Er wordt, net als in Vlaanderen, uitgegaan van de
vigerende ICOM-definitie van een museum (en een afge-
zwalkte versie, “institution muséale”, die minstens twee van
de vier basisfuncties vervult).

Net als in Vlaanderen zijn eigen instellingen voorzien,
meer bepaald een Musée de la Communauté frangaise (ar-
tikel 2 en 3). In de praktijk gaat het vooral om het Musée
Royal de Mariemont te Morlanwelz, dat onder de speciale
categorie van de 'wetenschappelijke instelling’ valt.* Ver-
der kan, volgens artikel 4, de overheid musea erkennen,
als ze een rechtspersoonlijkheid (zoals vzw) en afzonder-
lijke boekhouding hebben, op langere termijn (minstens
vijftien jaar) kunnen werken in gebouwen en ook voldoen
aan de volgende interessante voorwaarde: “artikel 4, 4) ne
pas contenir de biens acquis de maniére illicite ou avoir pour
objet la négation ou la réduction des droits d’un peuple, d’une

B Foto boven: op de lijst van de 'biens-classés’ staat ook de 'Trésor
d'Oignies’ bestaande utt 32 objecten, waaronder de ‘Chasse-
reliquaire de saint Maurice dAgaune’. De Schat bestaat hoofd-

Per“m" ou d'un HWPC de Pﬂsm““‘“ Als een adviescom- zakelijk uit waardevolle gouden stukken van buitengewone
missie posincfadvisecrt. dan kunnen ze zich Musée recon- pracht. Namur, Musée provincial des Arts anciens du Namurois
nu par la Cammunautc‘fmn;aise noemen. Verder voorziet —Trésor doignies (TreM.a). Collection Société archéologique de

Namur, inv. 150 © IRPA/KIK, Brusse!

B Foto onder: eveneens behorend tot de "Trésor d'Oignies’ is de
Gobelet de Marie d'Oignies. Namur, Musée provincial des Arts
anciens du Namurois — Trésor d dignies (TreM.a). Collection
Fondation Roi Baudowin, wv. TO 13. @ IRPA/KIK, Brusse!

het decreet een hiérarchie van erkende musea in drie trap-
pen, naargelang de score op acht criteria en het oordeel
van de bevoegde commissie.* >
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Diehiérarchiekan ook gebruikt worden bij het beoordelen
van subsidiedossiers. Het decreet van1y juli 2002 voorziet
in artikel 9 mogelijke subsidies voor de uitvoering van
strategische (minimum)dricjarenplannen om de museale
functies te versterken, het personeelskader te verzekeren
of uit te bouwen, vorming voor medewerkers te voorzien
en projecten te realiseren. Ook subsidies voor behoud en
beheer en valorisatie van collecties (artikel 11) zouden mo-
gelijk zijn, netals subsidies voor het opstartenvan een ge-
degen museale werking. Verder is ook de mogelijkheid tot
het voorzien van ondersteunende of overkoepelende ver-
enigingen mogelijk, na advies van de bevoegde commis-
sie: “des subventions en faveur d'initiatives collectives éma-
nant des mouvements associatifs qui agissent dans l'intérét de
musées et d’autres institutions muséales.”(artikel 13). Om dit
telaten functioneren, isnaastminister (en kabinet)enad-
ministratie ook nog de werking, na oprichting, van een
Conseil supérieur des Musées et des autres institutions
muséales voorzien, met twaalf mandaten van maximaal
vijf jaar.

Demotte — Dupont

De drijvende kracht achter deze twee decreten van 2002
waren Rudy Demotte en zijn kabinet. Erg tekenend vind
ik dat in Museum International, het internationale tijd-
schrift dat in opdracht van en tot voor kort ook door en in
UNESCO gemaakt wordt, zowel in het Frans maar ook in
het Engels, een door Demotte zelf ondertekend artikel
staat met de titel: “National Policies Concerning Intangible
Cultural Heritage: the example of Belgium's French commu-
nity”.* Demotte nam persoonlijk actief deel aan de sleutel-
conferentie inIstanbul in 2002, die belangrijk was in heel
het totstandkomingsproces van de UNESCO-conventie
van 2003. Zijn kabinet was ook de fors stuwende kracht
achter het dossier van Binche, dat in 2003 tot “meester-
werk van het immaterieel cultureel erfgoed van de mens-
heid” werd uitgeroepen door UNESCO. In zijn artikel
wond Demotte geen doekjes om de strategie rond “folklo-
re”. Hij wou simplement diverse van de meesterwerken van
de Franse Gemeenschap door UNESCO laten erkennen als
meesterwerk van het oraal en immaterieel cultureel erf-
goed van de mensheid.

Bij het opmaken van de UNESCO-conventie van 2003 is de
notie van meesterwerk niet weerhouden. Bij het opstel-
len van de operationele richtlijnen tussen 2006 en 2008 is
er nog een hele lange en complexe strijd geweest over de
betekenis van het instrument van de representatieve lijst
en de rol van de 'meesterwerken’. Uiteindelijk is ervoor
gekozen alle negentig tussen 2001 en 2005 (gelobbyde
en) erkende meesterwerken in 2008 in één beweging op
de representatieve lijst op te nemen en dus de facto het
programma van de chefs d'oeuvre af te sluiten. Voortaan
wordt dus niet meer gesproken over "chefs d’oeuvre du pa-
trimoine oral et immatériel” maar over items op de repre-
sentatieve lijst van immaterieel cultureeel erfgoed van de
mensheid. Het mag duidelijk zijn dat hierdoor de bepa-
lingen rond artikel 32 en andere artikels grondig gewij-
zigd zijn door de criteria die UNESCO gedefinieerd heeft
en door alle discussie errond: 32) “La Commission peut pro-
poser au Gouvernement le dépdt d’une candidature auprés de
I'UNESCO d’un chef d’ceuvre du patrimoine oral et immatériel
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de la Communauté frangaise ou d’un espace du patrimoine oral
et immatériel de la Communauté frangaise particuliérement
exceptionnels, en vue d’une reconnaissance par 'lUNESCO. La
Commission est chargée d’élaborer le dossier de candidature se-
lon les critéres définis par 'UNESCO.”

In het licht hiervan is het heel significant de meest recen-
te, overigens heel fraaie affiche van het carnaval van Bin-
che, editie 2012, nader te bekijken. Er is niet het logo van
de conventie van 2003, zoals bepaald in de operationele
richtlijnen van 2010, noch de referentie aan de opname in
de representatieve lijst, maar welde eigenlijk uitgedoofde
omschrijving “Patrimoine oral et immatériel de 'Humanité”
te vinden. Dit (paratexte van dit) beeld spreekt boekdelen.

Na het vertrek van PS-minister Demotte naar andere mi-
nisterposten en domeinen werd Christian Dupont van de
socialistische partij Ministre de la Culture, de la Fonction
publique, de la Jeunesse et des Sports voor de tussenperiode
van 2003 tot 2004. Hij vaardigde uitvoeringsbesluiten uit
voor de decreten van 2002, waarvan de uitvoering en het
zoeken naar middelen om ze uit te voeren naar de opvolg-
ster en partijgenote Fadila Lanaan werden doorgescho-
ven. Dupont nam tussen 2004 en 2007 een mandaat op in
de federale regering als minister van Ambtenarenzaken,
Maatschappelijke Integratie, Gelijke Kansen en Grootste-
denbeleid en hij is sinds 2008 minister van Onderwijs in
de Franse Gemeenschap.

mentee|
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De cultuurfora van Lanaan

Voor beleidsmakers is het niet gemakkelijk, zeker niet in
de sector cultuur, in tijden van financiéle schaarste. Zo
kan men in tijden van crisis trachten overeind te houden
wat er opgebouwd is: in de stormen van de financiéle cri-
sis zoals we die na 2008 kennen, is dat al een uitdaging
en een waardevolle prestatie op zich. Maar men kan tege-
lijkertijd ook proberen wegen open te houden of open te
breken, met perspectief op middellange termijn als hoop-
vol lichtpunt aan het eind van de tunnel. In Vlaanderen
organiseert de Vlaamse minister van Cultuur Joke Schau-
vliege daarvoor sinds 2010 de zogenaamde Cultuurfora,
afgestemd op het referentiekader Vlaanderenin Actie 2020.

Haar evenknie in het zuiden, Fadila Lanaan, werd Minis-
tre de la Culture, de 'Audiovisuel et de la Jeunesse au sein du
gouvernement de la Communauté frangaise de Belgique in juni
2004 tot 2009 (waarbij de bevoegdheid jeugd in 2007 uit
haar titel verdween). Sinds juli 2009 tot op heden is ze Mi-
nistre de la Culture, de Audiovisuel, de la Santé et de I'Egalité
des chances au sein du gouvernement de la Communauté fran-
gaise de Belgique.

Als minister wordt Lanaan al veel langer geconfronteerd
met hevige budgettaire contraintes. Het beschikbare bud-
get om de decreten van 2002 en andere beleidsmaatrege-
len uit te voeren was van bij de aanvang erg beperkt. Zij b
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introduceerde van in haar eerste legislatuur de formule
van een soort Staten-Generaal oftewel Forum Culture om
haar beleid rond cultuur en media te inspireren. Dit was
te volgen op een bijbehorende website www.forumcul-
ture.be. Lanaan distilleerde er twee rode draden uit voor
haar beleid: inzetten op culturele diversiteit vanuit een
heel brede definitie van cultuur enerzijds en anderzijds
het versterken van de toegang tot cultuur voor allen (in
het bijzonder voor kwetsbare groepen).

Die cultuurfora waren reeksen gesprekken en onderzoe-
ken die voor het eerst plaatsvonden tussen december
2004 en juni 2005. Dit resulteerde in een synthesenota
met de titel Priorités Culture, die ook officieel werd be-
krachtigd door de regering van de Communauté fran-
¢caise op 7 novemnber 2005. In juni 2012 leidt het webadres
www.forumculture.be rechtstreeks naar de officiéle site
van het kabinet (!) van de minister. Maar uiteraard is er
dan de onvolprezen Wayback-machine en Web.archive.
org die toelaat om aan cyberarcheologisch onderzoek te
doen. Zo vind je toch snel de pdf terug van het eindrap-
port van de eerste staten-generaal: http:/fweb.archive.org|
web/20050206064540(http:/fforumculture bepdf[EGC.
pdf.

Meer transparantie en betere cultural governance waren de
overduidelijke vragen vanuit de culturele sector en an-
dere maatschappelijke actoren tijdens de Staten-Generaal
in 2004 en 2005. Op 10 april 2003 was er al een decreet
over de adviesorganen in de culturele sector van de Com-
munauté frangaise gestemd, maar het uitvoeringsbesluit
was er twee jaar later nog niet gekomen. Dit leidde tot
een schemerzone waarbij adviseurs bleven voortzetelen
maar niet vervangen werden, allerlei ad-hocknutselwerk
nodig was en steeds meer commissies blokkeerden. Het
decreet werd aangepast en gestemd door het parlement
van de Franse Gemeenschap op 19 juli 2005, gevolgd door
uitvoeringsbesluiten op 23 en 30 juni 2006. In 2007 instal-
leerde minister Lanaan voor een periode van vijf jaar een
hele reeks adviseurs in 26 adviesorganen en commissies
voor de culturele sector: niet minder dan 330 individuen.
Daar ging een open oproep aan vooraf: de keuzes werden
gemaakt in de kabinetten. Er werd zowel rekening gehou-
den met expertise, met het Cultuurpact (wet van 16 juli
1973), met politieke evenwichten, ideologische stromin-
gen en de voorkeuren van de administratie en wellicht
nogandere motieven. Een genderevenwicht (35 %-65 s als
grenswaarden) was eenvan de nieuwe leidende principes.
Bovendien werd getracht vertegenwoordigers te hebben
uit de diverse werkvormen uitde verschillende provincies
of grote steden, met affiliatie aan de diverse universitei-
ten... Er werd zelfs getracht om een vertegenwoordiging
van 'de gebruikers' te voorzien. In een staaltje van hogere
politieke wiskunde werden leden geselecteerd en werden
voor cultureel erfgoed eindelijk de volgende organen ge-
vuld: Conseil d’Ethnologie, Conseil d’Héraldique et de
Vexillologie, Conseil des Musées et des autres institutions
muséales, Conseil des Centres d’archives privées, Com-
mission du Patrimoine culturel mobilier, Commission
consultative des arts plastiques.
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Instellingen, publicaties en netwerken

Onder impuls van minister Lanaan werd op 22 december
2006 een uitvoeringsbesluit aangenomen door de over-
heid, waarmee het museumdecreetvan 17 juli 2002 verder
werd uitgewerkt en geactiveerd, na de publicatie ervan in
de Moniteur belge (op 09[03/2007). Daarbij werden de spel-
regels, procedures en criteria voor de erkenning vastge-
legd en werd nader beschreven hoe een aanvraagdossier
er moet uitzien. Ook werd de hiérarchie in drie categorie-
en (A,B,C) vastgelegd. Verder werd daar ook een subsidie-
kader aan gekoppeld.

Ook om in de laagste categorie erkend te worden, moet
reeds aan een hele reeks voorwaarden voldaan worden,
te scoren op 16 categorieén van criteria. Het verschil met
de B- en C-categorie is, voorspelbaar, dat daar op diverse
criteria de lat nog hoger gelegd wordt: zoals meer perso-
neel, meer tentoonstellingen, meer netwerking of meer
openingsdagen. Om het met dat laatste criterium te il-
lustreren: 250 openingsdagen zijn vereist voor een mu-
seum categorie C, 300 voor categorie B en minimum zes
dagen per week voor categorie A. Hier worden dan (gein-
dexeerde) subsidievorken aan gekoppeld: in categorie C
van 5.000 tot 69.999 euro, in categorie B van yo.000 tot
249.999 euro en in categorie A van 250.000 tot 500.000
euro. Het is enerzijds sprekend en revelerend dat de subsi-
diebedragen voor musea in Vlaanderen onder het huidige
Cultureel-erfgoeddecreet niet zoveel verschillen van die
vorken. Het is anderzijds sprekend en revelerend dat voor
de koepelorganisaties op landelijk niveau in Wallonié een
maximumsubsidie van 10.000 euro voorzien is (artikel 12
van het uitvoeringsbesluit).

Op 27 maart 2008 (publicatie in het Belgisch Staatsblad op
17 juli 2008) werd een voorzitter aangeduid van de Con-
seil des Musées et autres institutions muséales, en kon-
den decreet en uitvoeringsbesluiten effectief in werking
worden gesteld. Wat dit in de praktijk betekent, kan u
afleiden uit de overzichtstabel en kaartjes op de website
van de zelf uitgeroepen ‘Féderation Wallonie-Bruxelles®
en in de bijdrage over musea in Wallonié verder in dit
themanummer. Daarnaast moet ook melding gemaakt
worden van nominatim gesubsidieerde instellingen die
(nog) niet onder de decretale regelingen vallen: Domaine
de I'Orfévrerie in Seneffe, Musée de la Photographie in
Charleroi, Centre de la Gravure et de ['Tmage imprimée in
La Louviére, Centre de la Tapisserie in Doornik en Musée
Boch Keramis - Centre de la Céramique in La Louviére, Dit
is oolc het geval voor het koninginnenschip van de muse-
umwereld in het zuiden van het Land, dat in de Vlaamse
museumnetwerken hoog staat aangeschreven, namelijk
de MAC's in Grand Hornu, dat onder een andere minis-
teriéle dienst (Service des Arts plastiques) ressorteert.
Verder mag nog melding gemaakt worden van een origi-
nele vorm van publiekswerking, naast de “musées valise”,
vooral de zogenaamde muséobus, die als rondreizende ten-
toonstellingsruimte wel onder de hoede van de adminis-
tratie voor cultureel erfgoed valt.”

Voor wat de archieven betreft, toont een discreet en een-
zaam zinnetje op het onderdeel Archives op de portaalsite
dat er een Belgisch regelgevingprobleem is: "Si lalégislati-
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an een historisch steekspel te Doornik, Prentkaartenverzameling van Dexia

onsurla conservation des archives publiques et surlaconsulta-
tion des archives reléve bien de I'Etat fédéral, la conservation et
la gestion des archives est néanmoins une matiere culturelle.™
Het zou ons te ver leiden om de verhouding tussen de fe-
derale Archiefwet van 1954 en de Vlaamse pogingen om
ditteactualiseren (via hetzogenaamde Archiefdecreet)en
het Cultureel-erfgoeddecreetvan 2008 (en 2012) te bespre-
ken. Dit is beleidsmaterie in volle evolutie en bespreking.
Het is minstens een artikel op zich waard, maar momen-
teel ishet veel te vroeg en te complex om dit hier te doen.
We beperken ons hier doelbewust tot een verwijzing naar
de website bestuurszaken aan Vlaamse zijde? en naar de
website van de ‘Fédération Wallonie-Bruxelles’, waar ook
verwezen wordt naar een decreet van 12 mei 2004 over een
aantal privaatrechtelijke archieven, waar erkenning en
subsidiéring voorzien is voor centres d’archives privées en
Communauté frangaise de Belgique.'Het mag duidelijk zijn
dat in derelatie staatshervorming, arc hieven en culturele
erfgoeddimensie binnen de wereld van archief- en do-
cumentatiecentra en vooral in de wet- en decreetgeving
daarrond een probleemzone ligt (die echter, wegens de
complexiteit, weinig in de media komt). De sterke aan-
wezigheid van het Rijksarchief, zowel in Brussel als op di-
verse locaties in Vlaanderen en Walloni#, maakt dit debat
accuter en zichtbaarder dan voor andere dimensies van
het cultureel-erfgoedveld.

Ten slotte wijzen we nog op enkele specifieke adviesraden
en werkingen, zoals de Conseil d’Ethnologie, die lijnen

voortzet van de erfenis van de Koninklijke Belgische Com-
missie voor Volkskunde; een specifiek wetenschappelijk
en cultuurpolitiek verhaal dat op zich ook weer een afzon-
derlijke studie waard is.” Dit spoort met een subsidiebe-
leid voor lokale historische kringen en erfgoedverenigin-
gen.” Eenvreemde eend in de bijtdie blijkbaar ressorteert
onder gemeenschapsmaterie (in Vlaanderen is dit deels
gewestmaterie, maar zijn er ook spelers uit de cultureel-
erfgoedsector bij betrokken) is de Conseil d'Héraldique,
die adviseert in materies die ook in Vlaanderen schippe-
ren in de schemerzone tussen onroerend, roerend en im-
materieel erfgoed.”

Verder springen ... via fusies bijvoorbeeld?

Dexia - zoals bekend de opvolger van het Crédit com-
munal/Gemeentekrediet - bestaat intussen ook al niet
meer en is onder de naam Belfius in Belgische gedaante
herrezen. Wat is er met hun bibliotheek over lokale ge-
schiedenis en ‘erfgoed’ (avant-la-lettre) gebeurd? Na een
bevriezing bij de overgang van Bibliothéque du Crédit
communal de Belgique in Bibliothéque d’histoire locale
de Dexia, en het uiteindelijke verdict van een soort slui-
ting, werd niet beslist om die bibliotheek te laten opgaan
in de werkinstrumenten van de gemeenschappen die
ondertusen zelf actief aan de slag gingen met het trace-
ren van de lokale productie (in Vlaanderen in de praktijk
eerst het VCV, tegenwoordig vooral de Erfgoedbiblio- p
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theek Hendrik Conscience). Wel werd geopteerd om de
hele collectie vanaf 24 januari 201 onder te brengen in de
Bibliothéque de 'Académie royale de Belgique. Het goede
nieuws is daarbij dat een slordige 45.000 boeken, 77.000
postkaarten, s5.000 porseleinkaarten en ook de kadaster-
kaarten van Popp voor of tijdens het Dexia-debacle niet
zomaar verkocht zijn, maar publiek beschikbaar blijven.
Maar hoe kan dit via de gekozen erfgenaam aansluiting
vinden bij de vanuit de gemeenschappen komende im-
pulsen rond cultureel erfgoed en hoe zullen financie-
ringslijnen in de toekomst blijven lopen? De schenking
kreeg enige weerklank in de Franstalige pers, onder meer
via voormalig politicus (onder meer minister-president
in 2002) en professor dr. Hervé Hasquin, secrétaire perpétu-
el de 'Académie royale des sciences, des lettres et des beaux-Arts
de Belgique. In de Vlaamse media was er nauwelijks aan-
dachtvoor merkbaar. Het is een uitdaging om nu achteraf
afstemming met de erfgoedstructuren en -netwerken te
regelen.

Het ophelderen of regelen van de relaties met de overblij-
vende federale wetenschappelijke structuren, die onder
meer in een straal van een kilometer rond het Koninklijk
Paleis in een schemerzone liggen (vanuit het perspectief
van beleidsmakers in de bevoegde gemeenschappen), en
de vraag hoe daar duurzaam mee kan gewerkt worden, is
peen evidentie. Voor alle betrokkenenis het een noodzaak
om de nieuwe realiteiten onder ogen te zien en duurzaam
verder te bouwen. Belangrijk lijktin de 21° eeuw vooral het
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verbinden, faciliteren of sterker maken van netwerken
van organisaties en individuen die met cultureel erfgoed
bezig zijn. Als we onze Waalse collega’s en het cultureel
erfgoed in de zelfverklaarde ‘Féderation Wallonie-Bruxel-
les’ iets mogen toewensen, dan mag het misschien de ster-
kere - financiéle - investering in mensen, reéle netwerken
en structuren zijn. Na alle evoluties en na het wegvallen
van diverse Cadres/Kaders in het federale Belgié, blijkt
door de voor cultuur bevoegde deelstaat-overheden rond
en sinds 2002 vooral de ene helft van (cultureel-erfgoed)
Doornroosje (financiéel) voorzichtig wakker gekust te
zijn, Wanneer komt de 21e-eeuwse (investerings)kus op
die andere, Waalse wang? Alles staat of valt hier met het
blijven inzetten van voldoende middelen en investerin-
gen in professionalisering en het laten functioneren en
groeien van (expertise)netwerken.

Een belangrijke factor zou misschien het (effect van het)
verhaalvan de Culturele Hoofdstad voor 2015 (Mons) kun-
nen zijn. Er zijn diverse, kleine symbelische initiatieven.
Op 2 mei 2012 stemde het parlement van de ‘Fédération
Wallonie-Bruxelles' in met een voorstel voor decreet om
de toegang tot musea op de eerste zondag van de maand
gratis te maken. Dit wordt ingeschreven als een voor-
waarde voor erkenning en eventuele subsidiéring. Op 29
september 2011 had de Franse Gemeenschapsregering
het decreetsvoorstel van minister van Cultuur, Fadila
Laanan, goedgekeurd: Décret relatif a la reconnaissance et
au subventionnement des musées et autres mstitutions musé-



ales. Het decreet treedt in werking op 1 januari 2013. De
verplichting om één dag per maand gratis open te zijn
gaat in vanaf 2015. Anno 2012 zijn er 77 musea die erkend
of geconventioneerd zijn door de ‘Fédération Wallonie-
Bruxelles'.

Een ander interessant lichtpunt zijn de inhoudelijk vaak
sterke publicaties van de Waalse collega’s.# Tk wil hier
specifiek wijzen op een pas gelanceerde periodieke pu-
blicatie (van dezelfde orde als het soortgelijke e-jaarboek
in Nederland, Quotidian,*) namelijk Uzance. Als u het
nog niet zou ontdekt hebben, zet het dan bij uw favorie-
ten of in uw agenda om jaarlijks te kijken. Uzance. Revue
d’Ethnologie Européenne de la Féderation Wallonie-Bruxelles
wordt beheerd in het hart van het ministerie, als publica-
tie van de sector etnologie van de Service général du Pa-
trimoine culturel et des Arts plastique van de ‘Féderation
Wallonie-Bruxelles’. De eerste aflevering is veelbelovend.
Niet alleen het editoriaal van Renaud Zeebroek stemt me
vrolijk: men zoekt en vindt aansluiting bij internationaal
cultuurwetenschappelijk onderzoek van de 21° eeuw bin-
nen 'Europese etnologie’ of antropologie. De geboden
staalkaart is direct ook een wetenschappelijk programma
of een statement over hoe breed dit veld vandaag is. De
variatie in de behandelde thema's is prikkelend; gaande
van het dagelijks leven van Afrikaanse migranten of de
pinksterbewegingen in Brussel, een reflectie over de er-
varingen van naaktmodellen voor kunstprojecten maar
ook over de ervaringen met chemotherapie en andere
vormen van kanker- en pijnbestrijding. Er is een artikel
over een van de ingrijpende ontwikkelingen in de wereld
van geschiedschrijving, volkskunde en erfgoed(studies)
(de A1-cultus en snelle projecteycli), dat tegelijkertijd ook
een pleidooi is voor een alternatief in de vorm van slow sci-
ence.” Maar er is in dit erfgoedtijdschrift van de ‘Fédérati-
on Wallonie-Bruxelles’ ook nog volop plaats voor een inte-
ressante studie over een van de kernenvan de traditionele
canon van folklore en volkskunde in Wallonié, waarvan
de verschillende manifestaties in de dorpen tussen Sam-
ber en Maas stilaan opgenomen raken in de officiéle in-
ventaris als “Chef d’oeuvre du patrimoine oral et immatériel
de la Communauté francaise” en die in november 2012 door
het Intergouvernementeel Comité van de UNESCO-con-
ventie van 2003 wellicht zullen opgenomen worden op de
representatieve lijst van immaterieel cultureel erfgoed
van de mensheid (artikel 16 van die conventie). Als dat
gebeurt, zullen in één klap een hele reeks dorpen in een
hele Waalse streek fier kunnen zijn over hun immaterieel
erfgoed met UNESCO-label. In afwachting van een studie
over dit staaltje van UNESCO-magie of over de borgings-
initiatieven publiceerde Céline Bouchat een interessante
bijdrage over de meervoudige engagementen bij die mar-
sen. Een citaat uit haar artikel wijst op een van de grote
gaten in de erfgoed-, herinnerings- en “proximité”-markt
die Vlaanderen en Wallonié gemeenschappelijk hebben
en waar niemand aan lijkt te willen beginnen; ook al zou
dat de volgende jaren net veelbelovend kunnen zijn, ze-
ker ook in gemeenschaps- of gewestperspectief. Dat lijkt
me heel spannend en interessant om samen te doen. Een
grote erfgoedcampagne, dichtbij de (groepen en gemeen-
schappen] mensen met een Belgische identiteitskaart,
van onderop: “Parler de la Marche, c’est parler du village et
des transformations qu'il subit. Il n’est donc pas anodin de dé-
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couvrir de nombreuses corrélations entre 'évolution de la célé-
bration et celle de la localité. Au cours des derniéres décennies,
les localités rurales de 'Entre-Sambre-et-Meuse ont connu de
nombreux bouleversements. Selon les commentaires de mes in-
formateurs, ces changements ont engendré un sentiment crois-
sant de désappropriation pour les habitants. Parmi les trans-
formations a I'origine de ce sentiment, la fusion des communes
a joué un rdle important. Ce redécoupage administratif du
territoire fut le résultat d'un processus qui prit environ quinze
années. Les fusions se sont opérées pendant la période allant de
1961 & 1975. Ce processus ramend toute la Belgique @ 589 com-
munes (Dorchy, 1991). Ce mouvement de centralisation a pro-
fondément et durablement marqué les rapports sociaux entre
les habitants ainsi que leurs représentations de l'espace social
régional. Combiné i la délocalisation des écoles, a la fermeture
des magasins de proximité et des bistrots, a la vente de biens
publics, ce mouvement a renforcé un sentiment de désappro-
priation chez de nombreuses personnes. D'ailleurs, quarante
ans plus tard, la référence aux anciennes communes n’est pas
totalement absente des discours. Dans les commentaires des ac-
teurs rencontrés sur le terrain, cette évolution apparait claire-
ment comme un moteur dans certaines dynamiques collectives
d’appropriation de la pratique des Marche. De ce point de vue, il
est sans doute significatif qu'un nombre important de Marches
ait €t€ créé suite a cette période de fusionnement.™ HEN
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(Vakgroep Kunstwetenschappen en Archeologic) en directeur van FARQ,

L Zie onder meer ook het project met publicatic Passewrs de patrimoine. Guide desting e
enseignants francophones présemtant des déimarches pédagogiques en matibe depatrimoing
(2008, ), via hittpfwww. kbs- frh. befpublication. aspx Ade 177060 &Lang Types 2060

2. Directive 93/7/CEE du Conseil du 15 mars w993 relative d la mtitution de biens culturels ayant
quitté illicitement le territoire dun Enat membre: hittp: [fauropa.culegislation_surmaries|
cullur{ﬂudl‘,ﬂb_ﬁ. hitim

1 Zie wwwmuses-mariemonthbe

4o i wwnat patrimet neculturel.churb be fileadmin/sitesicolpat upload joolpat_super_edi-
torjoolpat_editorjdocuments [Decr ats{DecretMuseesiz_o7_ozpdl

5. Zievoor de Engelse versie R, Devorre, ‘National Policies Concerning In tangible Cultu-
rtal Heritage: the example of Belgium's French community), in: Musaon International, 56
(zo04)1-2, p. 174- 178

6. Ziewwwpatrimoineculturel.chwb.beffileadm in/sites/colpat/upload/eolpat_su-
per_cditorfcolpat_editorjdocumentsfDocuments_PatMuo sees{TableauMuseces Recon-
nuszoos-zonz pdf

7. Eie wwwpattimoneolturel.chwibbefindex phpfid=grs0

8. Zic wwwpatrimoineculturel chvibefindex php fid =728

9. Maast hetbekende Cultureel-erfgoedderreet van 2008 is sinds 5 mgustus 2m0 het
Vlaams Archicfdecrect van g juli 2000 in werking geireden. Het regdt de wijze waarop
over heden in Viaanderen hun archisfdocomenten mocten beheren en beschilchaar
stellen, Het Archiefdecreet werd echter gededitelijk vermictigd door het arrest van het
Grondwettelifk Hof van 3 mei 20m2; zic www.bestuurszaken be farc hicfdecrect-van-g-ju-
li-2000 futm_source=Bestuurszaken+nieuwshnefBum _campaign=pg7gféabn-Mieuws-
brief_Bestuurszakens_8_zouz@utm_medium=cmail =y chap [geconsulteerd op
30 mei 2mz2) . Wordtvervolgd.

10, Zie wwwpatrimoineculiurel.chwh be index phpfid=7283 en de lijat van erkende instel-
lingen: www, patrimoineculturd. ciwh befindex php#id=7286

n, Zie wwwpatrimoineculturel.chrh befindex php?id=rag:

12. Hierover zal in de tweede helftvan 3012 een uitgebrd de recls studies verschijnen
In een speciaal themanummer van het jaarbodk van de Cercle royal ' Histoire et
d'rchéologic d'Ath etde la région et musées athois asbl.. Na het verschijnen van die
hundel kunnen we in dit tijdschrift daarover verder rapportaren. Zic het overzicht op
gesubsidieerde "armciations’, "cercled’ en ‘seciftds dhiswire ot archéologic’. wwwpatrimoi-
neculturelcPwh, befindex. php Pidrys

13. Zie wwwpatrimoineculturel.cfwh befindex. php?idro6

14, Eie wwwipatrimoineculturel.chwbbefindex. phpPidersas

15, Zhe wwnasmeertens kenawonljcms nltijdschri ft-quetidian-anomenu 350

16, Zie wwnw patrimoineculturel chwb.befileadminfsitegcolpat u ploadcolpat_super_edi-
torjeolpat_editorjdocumentsDocuments_Pat [Publications/Uzance/Na/8_Olivier_P__
Gosselain.pdf

17. Zie www. patrimoineculturel.cfwb beffileadmin/si tesfcolpatjuploadjcalpat _super_edi-
tor joolpat _editorjdocuments Documents_ Pat/Publications/Uzance/Naf7_Ceudine_
Bouchat. pdf

faro [ tidschrift over cultureel erfgoed | 5(2012) 2



Kunstwetenschappers
en conservatoren/
restauratoren in dialoog

Opleidingen aan de ULg en de ULB



B Voor studenten in de oplewd Kunstgeschiedenis van de ULB is het peiangritk dat ze ook aanaacht hebben

abjecten. Veelvan de immateriéle informatie zoals gebruikssporen zitten vervat in de matenalitert van d

In het museum komen ze elkaar onvermijdelijk tegen: kunsthis-
torici en conservatoren/restauratoren. Toch verstaan ze elkaar
niet altijd even goed, sterker nog, ze lijken soms een andere taal
te spreken. Dat komt voor een groot deel omdat ze elk een eigen
invalshoek hebben. Kunsthistorici zijn bijvoorbeeld vooral geintri-
geerd door inhoud, vormgeving en culturele context, conservato-
ren/restauratoren focussen zich vooral op de materie en het op-
timale behoud daarvan. Beide invalshoeken zijn complementair
met elk een eigen visie, logica en jargon. Maar hoe voorkomen we
dat het museum een toren van Babel wordt?

TEKST Jacqueline van Leeuwen
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Aan de andere kant van de taalgrens speelt het hoger on-
derwijs sterk in op deze uitdaging. Opleidingen Kunst-
wetenschappen en Archeologie aan de universiteiten en
Conservator-Restaurator aan de kunsthogescholen groei-
en er naar elkaar toe. Al op de schoolbanken confronteert
men er de studenten met de zienswijze van hun toekom-
stige collega’s. Niet om te komen tot een eenheidsworst,
wel om te zorgen voor meer begrip en een gedeeld voca-
bulaire. Aan de Université de Liege (ULg) ontmoeten ze
elkaar tijdens de finalité specialisée en Muséologie. Aan de
Université libre de Bruxelles (ULB) bouwt men bruggen
in de finalité Musées et conservation du patrimoine mobilier.

Maar voordat we de hoofdrolspelers aan het woord laten,
schetsen we even kort de recente evoluties in het hoger
onderwijs van de Franse Gemeenschap. Die decretale con-
text was immers zeer bepalend voor de wijze waarop de
opleidingen konden evolueren. Een korte vergelijking
met de Vlaamse context sluit deze bijdrage af.

Het hoger onderwijs in de Franse Gemeen-
schap

Net als in Vlaanderen begint de recente geschiedenis van
het hoger onderwijs in de Franse Gemeenschap in 1998.
Onderwijsministers en rectoren uit 45 landen troffen el-
kaar dat voorjaar in Bologna, een stad met een rijk uni-
versitair erfgoed. Samen schaarden ze zich achter een
sterke visie: de creatie van een eengemaakte Europese
Hogeronderwijsruimte. Deze moest de mobiliteit van
studenten en afgestudeerden binnen Europa vergroten en
de internationale uitstraling van het Europese onderwijs
versterken. De introductie van de bachelor-masterstruc-
tuur vormt wellicht het meest zichtbare element van deze
hervorming.

Binnen het brede kader van Bologna legde elk land zijn
eigen accenten. De Franse Gemeenschap van Belgié deed
dat met een nieuw Onderwijsdecreet in 2004. Bachelor-
en masteropleidingen deden hun intrede. Van meet af aan
werd beslist dat er naast eenjarige masters ook tweejarige
masters zouden bestaan. Binnen die tweejarige masters




kunnen studenten voor minimaal dertig studiepunten
(= een half jaar) kiezen voor een bepaald type afstudeer-
richting. Een finalité approfondie vormt toekomstige on-
derzoekers; een finalité didactique is gericht op het on-
derwijs en een finalité specialisée slaat de brug naar het
professionele werkveld: “Une finalité spécialisée dans une
discipline particuliére du domaine a laquelle se rattache le
cursus qui vise des compétences professionnelles ou artistiques
particuliéres”* De vroegere Diplémes d'études specialisées
werden zo in de nieuwe masterstructuur geintegreerd.

Net als in Vlaanderen had de hervorming tot gevolg dat
hogeschoolopleidingen van twee cycli moesten acade-
miseren: aansluiten bij academisch onderzoek aan een
universiteit. Vlaanderen richtte hiervoor associaties op
die hogescholen rond één universiteit verenigen en een
aantal decretale opdrachten hebben. De Franse Gemeen-
schap vormde drie Académies die verschillende univer-
siteiten met elkaar verbinden en linken leggen naar
hogescholen met een masteropleiding.* Zij werken voor-
namelijk samen op het vlak van wetenschappelijk onder-
zoek en bundelen hun krachten voor de organisatie van
doctoraatsopleidingen. Naast deze Académies, die vooral
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levensbeschouwelijk gekleurd zijn, ontstonden er ook P3-
les géographiques. Deze clusters brengen universiteiten en
hogescholen in eenzelfde regio samen. Zij moeten vooral
overstapmogelijkheden tussen hogescholen en universi-
teiten vergemakkelijken. Er zijn plannen om de bevoegd-
heden van deze Péles géographiques in de toekomst uit te
breiden, zodat zij de belangrijkste clusters zullen wor-
den.!

Binnen dit brede kader kregen academische opleidingen
voor (toekomstige) erfgoedwerkers een plaats. Vaak in de
vorm van een finalité spécialisée. Deze bijdrage focust op
de samenwerking tussen opleidingen Conservatie-Res-
tauratie aan de kunstacademies en de opleidingen Kunst-
geschiedenis aan de universiteiten. Uiteraard bestaan er
nog andere erfgoedgerelateerde opleidingen in de Franse
Gemeenschap, zoals de finalités spécialisées ‘Communica-
tion de I’ histoire’, ‘Archivistique’ en ‘Bibliothéconomie et docu-
mentation’ aan de Université catholique de Louvain (UCL),
en de professionele bacheloropleidingen voor bibliothe-
carissen. Binnen de scope van deze bijdrage kunnen we
daar echter niet verder op ingaan. U leest er meer over in
het artikel van Jeroen Walterus verderop in deze faro.

De finalité spécialisée en Mu-
séologie aan de universiteit
van Luik (ULg)

Op een schitterende dag bezoeken we
Luik. We kloppen aan bij professor
André Gob en zijn assistente Noémie
Drouguet, beiden verbonden aan de
opleiding Kunstwetenschappen en Ar-
cheologie van de ULg. We vragen hen
allereerst hoe de finalité specialisée en
Muséologie is ontstaan:

Gob: “In de opleiding Kunstgeschiede-
nis van Luik bestond er al sinds 1977
een vak museologie, eerst als keuze-
vak, daarna als verplicht onderdeel van
de opleiding. Maar we voelden dat er
meer in zat. Rond het jaar 2000 hebben
we dan ook samen met de UCL, de ULB
en de Facultés Universitaires Notre-
Dame de la Paix (FUNDP) van Namen
een aanvullende opleiding opgezet,
namelijk de Diplome d’Etudes Spécialisées
(DES) en Etude et Gestion du patrimoine
culturel. Dit brede programma had vijf
afstudeerrichtingen, een daarvan was
museologie. Het betrof een heel inter-
disciplinair programma dat openstond
voor studenten met heel verschillende
vooropleidingen. Naast (kunst)histo-
rici konden bijvoorbeeld ook sociolo-
gen of biologen de opleiding starten.
Maar met de Bolognahervorming en

het nieuwe decreet van 2004 werd de
DES afgeschaft en moest de opleiding
verplicht integreren in een bestaande
master. Dit had een aantal belangrijke
consequenties. Zo leidde de oprich-
ting van verschillende Académies tot
een verscherpte concurrentie tussen de
universiteiten die samenwerking moei-
lijker maalte. Ook moesten we onze
toegangsregelingen inperken. Vandaag
kunnen studenten uit de opleiding
Kunstwetenschappen en Archeologie
rechtstreeks in de opleiding starten,
historici moeten enkel vijftien credits
extra afleggen (vakken museologie uit
de bacheloropleiding van de kunsthis-
torici). Op zich is die beperking tot his-
torici en kunsthistorici jammer, want
we willen ons bewust niet beperken tot
de kunsthistorische musea maar ook
andere types musea meenemen, zoals
bijvoorbeeld natuurhistorische instel-
lingen en musea van techniek en we-
tenschap.”

Hoe is het programma opgezet? Wat
is jullie focus?

Gob: “Het is soms moeilijk om uit te
leggen wat we nu precies te bieden heb-
ben, in vergelijking met andere disci-
plines. Ik zie onze afgestudeerden voor-
al als mediatoren tussen de inhoud en
de vormgeving. Dat is de meerwaarde
die we bieden, waar anderen zich voor-

al op de inhoud concentreren (kunst-
historisch, natuurwetenschappelijk).
Maar het is soms moeilijk om andere
opleidingen te overtuigen dat een der-
gelijke ‘makelaar’ nodig is.”

“Het programma biedt de studenten
een theoretische basis, maar wil ook
handvatten aanreiken om concreet aan
de slag te gaan. Daarom kiezen we er
ook voor omveel stemmen uithet prak-
tijkveld te laten horen. De studenten
krijgen les over de verschillende types
musea, het beheer van collecties, de
educatieve werking van een museum,
het opzetten van tentoonstellingen en
aspecten van preventieve conservering.
Daarnaast lopen zij gedurende twee 2
drie maanden stage. Ook maken zij een
thesis die een wat meer theoretische
benadering heeft. Tijdens de jaarlijkse
studiereis naar een Europese stad kop-
pelen we theorie en praktijk nog ex-
plicieter aan elkaar. We bezocken een
twintigtal musea en hebben diepgaan-
de gesprekken met de medewerkers
over alle aspecten van de museale wer-
king. Zo krijgen de studenten een breed
palet van visies op museologie voorge-
schoteld, want het is belangrijk dat ze
beseffen dat er niet één juiste museolo-
gie bestaat. De studiereis is zeer inten-
sief, maar de studenten steken er heel
wat van op.”
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Hoe krijgt die samenwerking met de
opleiding Conservatie-Restauratie
precies vorm?

Drouguet: “Het decreet van 2004 gaf
studenten van het hoger kunstonder-
wijs de mogelijkheid om een master a
finalité approfondie te behalen en in dat
kader een aantal vakken aan een univer-
siteit te volgen. Zo ontstond er binnen
de geografische pool rond Luik een sa-
menwerking tussen de universiteit en
de kunstopleiding Saint-Luc. Elk jaar
volgen een beperkt aantal studenten
van Saint-Luc een aantal vakken in de
opleiding Museologie. In ruil geven we
de universitaire studenten de kans om
aan Saint-Luc de keuzevakken Exposi-

tion et conservation préventive en Mise en
réserve et gestion des collections te volgen.
Daarnaast worden docenten uit de twee
opleidingen ingeschakeld bij het verbe-
teren van de thesissen.”

“Je merkt als lesgever wel dat je voor
twee verschillende groepen staat. De
conservatoren/restauratoren in spe
zijn heel technisch en praktisch aan-
gelegde mensen, erg op het materiaal
gericht. Voor de studenten museologie
geldt een andere logica. Er is dus veel
debat tussen de studenten en ze leren
zo veel van elkaar. Het is volgens mij
echt heel belangrijk dat ze al tijdens
hun opleiding geconfronteerd worden
met elkaars logica, want op de werk-

' 4e stu

rse aspecten

vloer komen ze elkaar ook voortdurend
tegen. Enkele jaren geleden hebben we
trouwens ook een heel interessant pro-
ject gedaan met studenten museologie,
conservatie-restauratie en scenografie.
Zij moesten samen een tentoonstelling
maken en werden zo geconfronteerd
met elkaarsandere benadering. Dat was
trouwens ook voor de docenten heel erg
leerrijk.”

Hoe ziet u de relatie met het werk-
veld?

Gob: “Tk vind dat universiteiten goed
het evenwicht moeten bewaken. Ze
moeten niet zomaar klakkeloos alle
vragen uit het werkveld overnemen,
maar ze moeten anderzijds wel een do-
sis praktijk meegeven. Niet iedereen
maakt namelijk een doctoraat, alleen
onderzoekers opleiden is niet voldoen-
de: dan is de kloof met het werkveld te
groot. Een finalité specialisée moet dus
constant de balans tussen theorie en
praktijk bewaken.”

Drouguet: “De combinatie tussen een
praktische stage en theoretische vak-
ken werkt goed. We hebben trouwens
geen moeite om stageplaatsen te vin-
den. Vaak zijn musea vragcndc |J”ll'1.‘lJ.
ook omdat de oplcidmg nog jong is en
de curatoren in dienst vaak nog klas-
siek zijn geschoold. Het is voor hen dan
heel interessant om via de studenten
een nieuwe, kritische blik te verwer-
ven. Vaak kunnen studenten vanwege
hun externe positie kritiek geven die
interne medewerkers niet kunnen ui-
ten. Zij kunnen gewoonten doorbreken
of nieuwe en vernieuwende inzichten
meebrengen. Studenten stellen tijdens
hun stage wel eens een grote breuk vast
tussen de theorie en de praktijk. Bij-
voorbeeld m.b.t. objecthandling of ver-
pakking van objecten. Sommige musea
doen dat zeer goed, maar er zijn er ook
die, uit onwetendheid, echt wel zondi-
gen tegen basisregels. Onze studenten
kunnen hen daar dan op wijzen en bij-
voorbeeld een richtlijn opstellen: dat is
dan meteen een win-win.”

Tot slot, wat zijn de perspectieven
voor de afgestudeerden?

Gob: “Het programma (DES en FS)
bestaat nu tien jaar en momenteel be-
vragen we de afgestudeerden via een
enquéte. Mijn eerste indruk van de re-
sultaten is dat het grootste deel inder-
daad werk heeft gevonden in de muse-



umsector, vaak zelfs op de plaats waar
ze stage liepen. Exacte cijfers hierover
volgen later.”

Drouguet: “Het nieuwe Museumde-
creet stelt ook dat de musées reconnus
verplicht geschoold personeel moeten
aanstellen: mensen met een masterdi-
ploma. Dat decreet was voor ons een
belangrijke hefboom. We zien nu ook
dat een aantal afgestudeerden onder-
tussen stagementor zijn: we zijn dus
momenteel de tweede generatie aan het
opleiden.”

De finalité Musées et conser-
vation du patrimoine mobilier
aan de ULB

Na een rit door Brussel stappen we af in
Elsene, om daar aan de ULB te spreken
met professor Valentine Henderiks, zelf
kunsthistorica en geboeid door mid-
deleeuwse schilderkunst. Tijdens haar
doctoraatsonderzoek stelde ze vast dat
een beter begrip van de materiéle con-
text belangrijk is voor de interpretatie
van de kunstwerken die ze bestudeert.
Sinds twee jaar is ze dan ook de bezieler
van de finalité Musées et conservation du
patrimoine mobilier binnen de opleiding
Kunstwetenschappen en Archeologie.
We vragen haar wat het doel en de uit-
gangspunten van deze jonge finalité
zijn:

Henderiks: “De opleiding kwam er op
vraag van de studenten en het werk-
veld (en eigenlijk ook op vraag van het
onderzoek). Het uitgangspunt is het
realiseren van een grotere interdisci-
plinariteit: het bouwen van bruggen
tussen de logica van de kunsthistoricus
en die van de conservator-restaurator.
Het is niet de bedoeling om een soort
superspecialisten te vormen: wel is het
belangrijk dat de studenten weten wan-
neer ze er een expert moeten bijhalen
en welke vragen ze moeten stellen. Als
ze elkaars taal zouden verstaan, zijn
we al een grote stap vooruit. We willen
vooral een mentaliteitswijziging reali-
seren en de drempel verlagen om naar
een expert te stappen en niet alles zelf
te willen oplossen. Uiteindelijk moet
die ‘interdisciplinariteit’ een soort re-
flex worden en de basis daarvoor leg je
best vroeg.”

Welke ‘reflexen’ hebben kunsthisto-
rici en conservatoren-restauratoren
dan specifiek nodig?

Henderiks: “Voor kunsthistorici is het
van belang dat ze ook rekening hou-
den met de materiéle kant van de be-
studeerde objecten en dat ze het werk
lezen in een materiéle geschiedenis.
Vroeger konden kunsthistorici al eens
los van de context werken, maar het is
noodzakelijk dat ze zich realiseren dat
materiéle aspecten belangrijk zijn (veel
van de immateriéle informatie, zoals
gebruikssporen, zit vervat en is te lezen
in de materialiteit van objecten). Dit is
in de eerste plaats belangrijk voor het
onderzoek maar zeker ook om in het
werkveld aan de slag te gaan. Wie in
een museum werkt, moet de basis ken-
nen, ook van preventieve conservering.
Als de conservator-kunsthistoricus een
beslissing moet nemen, dan moet hij
begrijpen waar het over gaat en zo een
goede keuze maken. Hij moet bijvoor-
beeld de resultaten van labo-onderzoek
juist kunnen interpreteren en de onder-
zoeksrapporten op een juiste manier
kunnen lezen.”

“Voor conservatorenfrestauratoren is
het belangrijk dat ze meer inzicht krij-

B [n de verschillende opleidingen Kunstgeschiedenis zijn er wi
Conservator-Restaurator. Hoewel studenten Kun
len, krijgen ze toch meer inzicht in de materiele as;
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gen in de dilemma’s van de kunsthis-
torici. Bijvoorbeeld ook het probleem
van het beheren van grotere collecties
versus het actief conserveren of restau-
reren van enkel topstukken. Bovendien
moeten zij zich ook realiseren dat ze
geen kunsthistorische studies (kunnen)
maken: als zij hun dossiers op dat punt
willen uitbreiden, zullen ze een beroep
moeten doen op de kunsthistorici. Ze
hebben elkaar dus nodig om hun werk
optimaal te kunnen doen.”

Hoe krijgt de samenwerking met de
opleiding Conservatie-Restauratie
vorm in de nieuwe opleiding?

Henderiks: “Om te beginnen wil ik
even beklemtonen dat de samenwer-
king met La Cambre zeker niet nieuw
is. De opleiding Kunstwetenschappen
en Archeologie aan de ULB werkt al ja-
ren nauw samen met de conservatoren|
restauratoren en ook met het KIK-IRPA.
We wisselen al langer studenten en do-
centen uit en ook naast deze specifieke
finalité zijn er mogelijkheden om losse
vakken bij elkaar te volgen. Maar be-
palend voor dit programma is dat we
de studenten van La Cambre die een
finalité approfondie willen volgen een
gestructureerd aanbod kunnen doen.” P

Iwerkingen met de opleidingen
t zelf de objecten behande-
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“Studenten van ULB en La Cambre vol-
gen eenaantallessen samen. Zostaat La
Cambre bijvoorbeeld in voor een basis
over chemie. Deze cursus is er vooral op
gericht dat mensen een vocabularium
opbouwen en de logica kennen. Het is
dus geen cursus in praktische conser-
vatie-frestauratietechnicken. Maar hij
moet er wel voor zorgen dat kunsthis-
torici weten waar men over praat als er
een vergadering rond conservatie-res-
tauratie plaatsvindt.”

“Daarnaast werken de studenten samen
in een concreet seminarie. Momenteel
is het thema de Jeruzalemkapel van
Adornes in Brugge. Het is de bedoeling
dat deze kapel met alle objecten later
wordt uitgebouwd tot een museum.
De studenten maken een voorstudie
en zien zo elkaars complementariteit.
Zij maken de staat op van de werken en
bestuderen die in hun (cultuur)histo-
rische context. Vorig academiejaar wa-
ren bijvoorbeeld de schilderijen aan de
beurt. Een aantal schilderijen werden in
een atelier onder de loep genomen. Stu-
denten conservatie-restauratie bekeken
de materiéle staat, de kunsthistorici

maakten een studie van het schilderij
en moesten daarbij ook rekening hou-
denmet materiéle aspecten, De studen-
ten deelden informatie en leerden zo
erg veel van elkaar. Dit jaar is het beeld-
houwwerk aan de beurt. In een latere
fase volgt dan nog de muséographie.”

“We zijn overtuigd van de meerwaarde
van zo'n nauwe samenwerking, maar ze
brengt wel heel wat praktische moei-
lijkheden mee. Zo bleek het afstem-
men van uurroosters niet altijd even
evident. Het vraagt in die zin wel wat
investering.”

Hoe ziet u de relatie met het werk-
veld?

Henderiks: “De opleiding kwam er
deels op vraag van het werkveld en is
ook erg praktijkgericht. Naast het se-
minarie lopen de studenten stage en
dat zowel in musea als in het KIK-IRPA
(vooral bij de cel preventieve conser-
vatie). Daarbij blijft het wel belangrijk
dat het viteindelijk om een kunsthisto-
rische opleiding gaat: onze studenten
behandelen de objecten niet!”

“We merken dat studenten die een
goede stage achter de rug hebben soms
kunnen blijven in de organisatie waar
ze stage liepen. Omdatde opleiding nog
niet lang bestaat, heb ik daar ook nog
niet zo heel veel zicht op. Wel is het zo
datwe de studenten een soort openheid
van geest meegeven en hen laten proe-
ven van de werkvloer. Dit zou hen moe-
ten helpen om later werk te vinden.”

Tot slot, hoe ziet u de toekomst?

“De openheid en interdisciplinariteit
die we met de opleiding nastreven zou
verder verspreid moeten worden. Men-
sen in het veld kunnen we niet altijd
meer veranderen, maar voor de toe-
komstige medewerkers kunnen we nu
wel reeds de basis leggen. Ik ben daarin
heel optimistisch: we zijn op de goede
weg. Maar dat neemt niet weg dat we
ook het brede publiek moeten sensibi-
liseren. Dat wenst blockbuster-tentoon-
stellingen, maar heeft vaak geen idee
van de impact hiervan op de kunstwer-
ken zelf. Er is absoluut nog werk aan de
winkel

Conclusie

Aan de andere kant van de taalgrens willen opleidingen
Kunstgeschiedenis actief optreden als makelaar tussen
inhoud, vorm en materie. Het samenbrengen van stu-
denten Conservator-Restaurator en Kunstwetenschap-
pen-Archeologie is daarbij het uitgangspunt. Als men
toekomstige erfgoedwerkers al tijdens hun opleiding
confronteert met de invalshoek van de andere partij, kan
dit alvast leiden tot meer begrip en een gedeeld vocabu-
larium. De twee universiteiten leggen daarbij duidelijk
eigen accenten. In Luik trekt men de kaart van de museo-
logie en bekijkt men conservatie-restauratie als een van
de vier basisfuncties van een museum. Bovendien komen
verschillende museumtypes aan bod. De opleiding aan de
ULB focust eerder op de materiéle kant van kunsthistori-
sche objecten en zoekt naar linken tussen onderzoek en
praktijk. Binnen deze opleiding is er ruimte om via een
seminarie intensief samen te werken en diep op de ma-
terialiteit van kunstwerken in te gaan. De decretale con-
text van het hoger onderwijs in de Franse Gemeenschap
maakt een dergelijke intensieve samenwerking mogelijk.
Universiteitsstudenten kunnen via een finalité spécialisée
een brug slaan naar het werkveld; studentenvan de kunst-
academies kunnen zich via een finalité approfondie meer
op het onderzoek toeleggen. Het uitwisselen van studen-
ten en docenten binnen een regionale Pole levert zo voor
alle partijen een meerwaarde op.

Uiteraard is het spanningsveld tussen kunsthistoricifar-

cheologen en conservatoren-restauratoren in Vlaanderen
ook bekend. De decretale context van de associatievor-
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ming maakt het echter zeer moeilijk om een gelijkaardige
samenwerking tussen opleidingen Conservatie-Restau-
ratie en Kunstwetenschappen op te zetten. De opleiding
Conservatie-Restauratie aan de Artesis Hogeschool maakt
immers deel uit van de Associatie Antwerpen, maar de
Universiteit Antwerpen beschikt niet over een opleiding
Kunstwetenschappen. Nauwe samenwerking over associ-
atiegrenzen heen is momenteel zeer moeilijk.

Vlaamse opleidingen Kunstwetenschappen en Archeolo-
gie besteden meer dan vroeger aandacht aan de materiéle
kant van de zaak. Het zou goed zijn als zij in de toekom-
stige tweejarige masters nog explicieter een brug kunnen
slaan naar de materiéle aspecten van de kunstobjecten en
het dagelijks werk in het museum. Discussie tussen stu-
denten en uitwisseling van docentenisiets dat misschien
op langere termijn kan, als het stof van de associatievor-
ming en de academisering is gaan liggen? Laat het ons
hopen, want de voorbeelden uit de Franse Gemeenschap
tonen aan dat zoiets bijzonder nuttig en leerrijk is, niet
alleen voor de studenten zelf, maar ook voor de docenten
en bij uitbreiding voor het hele werkveld. HEE

br, Jacqueline van Leeuwen is stafmedewerker organi st contwikkding en
vor ming bij FARQ,

1 Decrect van 31 maart 3004, art. 16, §4, 1% (wwwgallilex.cfwb befdocument]
pdljasz6a_ooo.pd ).
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Maigret
en de zaak Soler

Speuren in het museumlandschap
van Frans- en Duitstalig Belgié

Dit jaar nog zouden de voorstudie en het architecturaal concept klaar moeten zijn
voor het Musée Simenon in Luik. John Simenon, zoon van de geestelijke vader van
commissaris Maigret, wil het museum ten laatste in 2017 zien verrijzen aan de
boorden van de Maas." Het businessplan mikt op jaarlijks 200.000 bezoekers.
Eveneens aan de Luikse Maasoever ligt het Musée dArt Moderne
et dArt Contemporain (MAMAC). Het herbergt Picasso’s befaamde
‘Portret van de familie Soler’ (1903), blijkbaar het enige schilderij

van deze kunstenaar in een Belgische openbare verzameling. Einde jaren
1980 overwoog de armlastige stad het doek te gelde te maken, om de hoge
schuldenlast en de salarissen van de gemeenteambtenaren te kunnen lenigen.
Dankzij burgerinitiatief ging de verkoop niet door.

J TEKST Leon Smets

Het Picasso-verhaal bracht destijds een kleine schok teweeg in de Belgi-
sche museumwereld. Niet alleen, of niet zozeer, door de gedachte dat
topwerken uit openbare collecties in de handel konden gebracht
worden, maar omdat het primaat van de politiek een onafhankelijk
collectiebeleid boudweg leek te kunnen overrulen. Terwijl nota bene
de stad zelfin 1939 mee het initiatief had genomen om door de nazi's
in veiling gebrachte Entartete Kunst uit Duitse rijkscollecties aan te
kopen® om zo het Luikse kunstpatrimonium te kunnen verrijken met
Picasso, Chagall, Gauguin en andere grote namen. Inmiddels is er veel
water door de Maas gestroomd en is de overheid sindsdien een stuwen-
de factor gebleken in de ontwikkeling van het museumlandschap in de
Fédération Wallonie-Bruxelles.

Cijfers en letters

De uitgave 2o011-2012 van de Guide des Musées Wallonie-Bruxelles vermeldt een
totaal van 495 musea en museale instellingen (inclusief deze van de Duits-
talige gemeenschap). De Franse Gemeenschap, Direction générale de la
Culture, vult het begrip museum breed in. Een onderzoek uit 2001 dat het
museumlandschap in kaart bracht, vermeldde 470 instellingen, waarvan er p
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193 de benaming musée meekregen, 203 collections musé-
ales, 3 ecomusées, 18 economusées (artisanale bedrijven die
gebruikmaken van pedagogische of museale technieken),
11 centres d’expérimentations (meestal gaat het om prehis-
torische sites), 33 centres d'interprétations (monumenten,
natuurgebieden, centra voor oude ambac hten) en 11 cen-
tres d’exposition.’ Zoals overal elders is ook in dit landsge-
deelte het aantal musea in de laatste decennia aanzienlijk
gegroeid. 85 % werd in de laatste vijftig jaar opgericht, en
meer dan de helft na 1980. De sector kent de laatste tien
jaar een groei van gemiddeld vier nieuwe musea per jaar.
Hun juridisch statuut is zeer gediversifieerd. Twee derde
van de musea is vzw, vooral privé-initiatief, een minder-
heid is opgericht vanuit de publieke overheid.

In onderstaande grafiek ziet u een poging om de musea
van Franstalig Belgié in te delen volgens de ICOM-classi-
ficaties.*

De percentages binnen een dergelijke indeling, verkregen
op basis van sectorbevraging, weerspiegelen in belang-
rijke mate de terughoudendheid van een groot aantal mu-
sea om zich tot een van de categorieén te bekennen. ‘Ge-
specialiseerd museum’ en ‘andere collecties’ maken ruim
een kwart uit. Meestal gaat het om gemengde, lokaal- of
streekgebonden collecties, of musea gewijd aan een loka-
le figuur, gebeurtenis of cultus. De spreiding van de in de
Guide des Musées gerepertorieerde instellingen over de vijf
Waalse provincies en het Brussels Hoofdstedelijk Gewest
geeft devolgende percentages:

Waals-Brabant
Brussels Hoofdstedelijk Cewest

; |r_"|r_';.__;l._1,l'.",r_"l

Luxembu g

Namen

|
|
|
Luik | 261%
|
|

B Indeling musea
volgens ICOM-classifi-
caties
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Wat Brussel betreft, werden de federale musea meegere-
kend. Twee instellingen (0,4 %) bevinden zich op Vlaams-
Brabants grondgebied: het Koninklijk Museum voor Mid-
den-Afrika in Tervuren en de Nationale Plantentuin van
Meise.

De Fédération Wallonie-Bruxelles beheert zelf een mu-
seum, met name het Musée Royal de Mariemont te Mor-
lanwelz. Daarnaast is er het MAC's (Musée des Arts Con-
temporains op de site van Le Grand Hornu) dat afhangt
van de Service des Arts plastiques van de Fédération. De
erkenning en subsidiéring van musea binnen de Franse
Gemeenschap wordt geregeld middels het Décret relatif a
lareconnaissance et au subventionnement des musées et autres
institutions muséales van 17 juli 2002, maar waarvan de uit-
voeringsbesluiten pas op 9 maart 2007 in het Staatsblad
verschenen (cf. de bijdrage van Marc Jacobs in dit num-
mer). Er zijn drie categorieén van erkenning, A, B en C,
met de daarmee samenhangende indelingscriteria en
subsidievorken. Bij de berekening van de toelage worden
de eigen inkomsten van de instelling mee in aanmerking
genomen.’ Op dit ogenblik zijn er zeven musea onder-
gebracht in categorie A, 22 onder B en 21 als C-categorie
ingedeeld. Naast de jaarlijkse - geindexeerde - werkings-
subsidies kunnen erkende musea een toelage aanvragen
voor een permanente werking op het vlak van (preven-
tieve) conservatie en collectieontsluiting (tot maximum
40 % van de kosten, en geplafonneerd op 15.000 euro).
Ook vriendenverenigingen van musea en verwante in-
stellingen kunnen een subsidie aanvragen tot maximum
10.000 euro, meer bepaald tot 60 % van de kosten voor een
aankoop of restauratieproject van een belangrijk collec-
tiestuk.

Verder is er een toelageregeling voorzien voor de ontwik-
keling van nieuwe musea of museale initiatieven, of voor
instellingen die ernaar streven om tot een erkenningsni-
veau op te klimmen.

o Dieren- en plantentuin, aguarium,
natuurgebisd 1%
 Kunstmuseumn 17%

u Etnografisch en antropologisch
museum 4%

H Museum van archeplogie en van
geschiedenis 23%

H Museumn van wetenschap en
natuurgeschiedenis 7%

o Museum van wetenschap en
techniek 10%

w Gespecialiseerd museum 21%
6 Museurn over deé regio 9%
u Algemeen museum 1%

& Andere collecties 5%

W Monument en historische site 2%



B Het Musée International du Carnaval et du
Masque kaapte de MuseumPrijs 2012 weg
voor de Waalse musea. © FARD

Momenteel zijn er binnen de Fédération Wallonie-Bruxel-
les 71 musea en museale instellingen erkend en gesubsi-
dieerd.

Védr de invoering van het decreet had de Communauté
francaise met twaalf musea en museale instellingen een
convenant afgesloten.® Zij genoten een apart statuut
en ontvingen jaarlijks een globale enveloppe. Voor vier
van hen is dat vandaag nog het geval: het Domaine de
Seneffe - Musée de [Orfévrerie de la Communauté fran-
caise ; het Musée de la Photographie - Centre d'Art con-
temporain (Ment-sur-Marchienne, Charleroi); het Centre
de la Gravure et de 'lmage imprimée (La Louviére); het
Centre de la Tapisserie, des Arts du tissu et des Arts mu-
raux (Doornik). Het Musée en Plein Air du Sart-Tilman
(Luik) hangt voortaan af van de Service des Arts plasti-
ques, de andere worden door het museumdecreet gesub-
sidieerd. Sinds 1 september 2006 moeten deze twaalf hun
deuren gratis openstellen voor schoolbezocken, en voor
alle bezoekers op elke eerste zondag van de maand (Fo-
tografie: 1ste woensdag). Vanaf 1 januari 2013 zullen alle
erkende en gesubsidieerde musea verplicht worden om
de maandelijkse gratis zondag in te voeren (zonder finan-
ciéle compensatie overigens).

Reeds lang voor er sprake was van de Fédération Wallo-
nie-Bruxelles - een naamswijziging die pas op 25 mei 201
door het parlement van de Franse Gemeenschap is aan-
genomen - subsidieerde de Franse Gemeenschap ook een

aantal Brusselse musea, ofwel via de convenant ofwel als
erkend museum (bijvoorbeeld het Art & Marges Muse-
um, de Musea van de stad Brussel, waaronder het Brood-
huis, het Belgisch Museum van de Vrijmetselarij enz.). In
tegenstelling dus tot de benadering van de Vlaamse Ge-
meenschap heeft de Fédération er geen moeite mee deze
Brusselse instellingen te beschouwen als een aangelegen-
heid van (eveneens) de Pranstalige inwoners van het twee-
talige gebied Brussel-Hoofdstad. Ook de federale weten-
schappelijke instellingen lijken de Franse Gemeenschap
en de museumsector nader aan het hart te liggen dan in

Vlaanderen door de bank genomen het geval is.

Wellicht heeft een en ander te maken met de ontwikke-
lingen van het cultureel-erfgoedbeleid, die in beide ge-
meenschappen verschillen. Bij het effectief in voege tre-
den van het museumdecreet van de Communauté frangaise
in maart 2007 was het Erfgoeddecreet in Vlaanderen al
drie jaar operationeel en werd er volop gesleuteld aan de
volgende stap: het Cultureel-erfgoeddecreet dat een jaar
later bekrachtigd zou worden. Het erfgoedbeleid van de
Franse Gemeenschap is (nog) geen verhaal dat vanuit een
integrale en geintegreerde erfgoedbrede benadering ge-
schreven wordt. Door de afwezigheid van intermediaire
en ondersteunende actoren van het type gemeentelijke
en regionale erfgoedcellen, expertisecentra en een erf-
goedsteunpunt zoals we in Vlaanderen kennen, berus-
ten het aanzetten tot samenwerking, het uitbouwen van
netwerken, initiatieven tot experimenteren en tot brede p.
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gebracht in een ;
aanbouw om tegemoet te komen aan de wens tot m

de collectie © FARO
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gedigitaliseerde erfgoedontsluiting in de handen van
koepelstructuren en de Direction générale de la Culture
binnen de Franse Gemeenschap zelf. Een belangrijk ini-
tiatief in dit verband is het AICIM-netwerk. AICIM staat
voor Accés Informatisé aux Collections des Institutions Musé-
ales. Het werd in mei 2001 in het leven geroepen door het
ministerie van de Franse Gemeenschap en de vzw Musées
et Société en Wallonie (MSW, waarover in het volgende
hoofdstuk meer). De doelstelling was en is een databank
te creéren van de collecties van de musea die zich bij
AICIM aansluiten, op de eerste plaats de musea die aan de
criteria van het decreet van 2002 tegemoetkomen en ge-
subsidieerd worden, maar ook andere musea en museale
instellingen.’ In de stuurgroep is de overheidsadministra-
tie sterk vertegenwoordigd, naast leden van het bestuur
van MSW en de ploeg van AICIM (drie medewerkers). Een
gewichtige rol is toebedeeld aan de GIS (Groupes d’Intérét
Scientifique): werkgroepen voor reflectie en uitwisseling
die vijf verschillende collectiedomeinen vertegenwoordi-
gen, namelijk archéologie, art & histoire, ethnologie, sciences
naturelles en sciences, techniques et industrie. Wie de liens
utiles binnen de website raadpleegt, vindt er heel wat por-
talen en websites, meestal uit het Franse taalgebied, maar
ook de AAT (Getty Research Institute), de Duitse Bildin-
dex der Kunst und Architektur, en het ID-DOC (Fransta-
lige versie) van het Museum voor de Oudere Technieken
(MOT, Grimbergen). Opvallende afwezigen tussen de
nuttige links zijn de MovE-website en Erfgoedplus.be.
AICIM heeft nu ook zijn plaats binnen het grote project
van de Numérisation des Patrimoines dat onder de noemer
Pep's (Plan de préservation et d’ exploitation des patrimoines
de la Communauté frangaise) door de Waalse regering in
2007 werd aangenomen. Het richt zich op de collecties
en bestanden in musea, archiefinstellingen, audiovisuele
instellingen, uitgeverijen enz., en heeft twee grote doel-
stellingen: erover waken dat het cultureel erfgoed op een
duurzame manier bewaard blijft, om op korte en langere
termijn toegang te kunnen garanderen tot de gedigitali-
seerde informatie, en anderzijds om een interoperabele
toegang te bieden aan de diensten en instellingen van
de Franse Gemeenschap, aan het brede publiek, het on-
derwijs en de onderzoekswereld. Momenteel dragen 160
instellingen bij tot dit Plan de numérisation (zie www.nu-
meriques.cfwb.be).?

Diverse musea bieden een digitale ontsluiting van hun
collecties op hun website aan, de meeste evenwel via de
site van AICIM. Sommige ontwikkelen grotere projecten,
zoals de DaRWIN-website van het KBIN (Data Research
Warehouse Information Network; https:|/darwin.natu-
ralsciences. be}, waarop momenteel informatie over meer
dan 35.000 collectiestukken kan geraadpleegd worden.
Sommige zijn aangesloten bij internationale netwerken;
het MAC's (Grand Hornu) bijvoorbeeld participeert in
Videomuseum (digitaliseringsproject van de grote mu-
sea voor moderne en hedendaagse kunst in Frankrijk) en
sinds 20n in Digitizing Contemporary Art (DCA) dat toe-
leidt tot Europeana.

La vie des Musées

Zoals hierboven beschreven, zijn de erkenning, indeling
en subsidiéring van de musea decretaal vastgelegd, maar



ook de rolvan de museumverenigingen is in decreten ver-
ankerd. In het Arrété du Gouvernement de la Communauté
frangaise portant reconnaissance des associations representa-
tives de la profession muséale en Communauté frangaise van
21 september 2000° worden drie beroepsorganisaties er-
kend: de Association francophone des Musées de Belgi-
que (AFMB, thans ICOM Belgique/Wallonie-Bruxelles),
de Brusselse Museumraad en de vzw Musées et Société en
Wallonie. De vertegenwoordiging van deze beroepsver-
enigingen in de officiéle museumadviesraad is eveneens
decretaal voorzien. Naast de drie beroepsverenigingen
telt/telde het Waalse museumlandschap nog enkele pro-
vinciaal georganiseerde verenigingen (de Association
des Musées du Hainaut en de Association des Musées du
Luxembourg belge). De drie officiéle beroepsverenigin-
gen spelen al vele jaren met inzet en overtuiging hun rol
als vertegenwoordiger en woordvoerder van het beroeps-
veld bij de overheid en in de internationale museum-
wereld. Ze organiseren vormingsdagen en thematische
werkgroepen. De AFMB heeft samenwerkingsakkoorden
met het Pranse Institut National du Patrimoine (INP) en
verstrekt sinds 2007 jaarlijks drie opleidingsbeurzen die
museummedewerkers toelaten om deel te nemen aan de
permanente vormingssessies die het INP aanbiedt. De
vereniging geeft sinds 1995 een trimestrieel informatie-
bulletin uit, met nieuws over de eigen werking, deze van
ICOM internationaal en van de twee andere verenigingen
(MSW en Brusselse Museumraad). Sinds 1986 publiceert
de AMFB zijn jaarbocek La Vie des Musées, gewijd aan diver-
se actuele thema’s die de museumwereld binnen Wallo-
nie-Bruxelles bezighouden.* De publicatie wordt gesub-
sidieerd door de Franse Gemeenschap, administration du
Patrimoine culturel. Daarnaast verschijnen zo nu en dan
afzonderlijke publicaties zoals Vade-mecum du surveillant
ou de I'agent de gardiennage de musée (2000, in samenwer-
king met ICOM Zwitserland) en in 2004 in samenwerking
methet MAC’s de Guide du droit d’auteuren de Guide en ma-
tiére d’assurances a l'intention des musées et centres d'art.

De vereniging MSW" was aanvankelijk meer gefocust op
de relatie musea en toerisme, maar biedt inmiddels ook
rond andere thema's vormingsdagen aan. Ze zet samen-
werkingsverbanden op, zoals bijvoorbeeld Art & Mus,
waarin veertien kunst- of toegepaste kunstmusea de han-
den in elkaar slaan op het vlak van communicatie naar
specifieke doelgroepen (scholen, gezinnen), het onthaal
en het ontwikkelen van didactisch materiaal.®

Het professionele museumveld binnen de Fédération
Wallonie-Bruxelles heeft zich duidelijk sterk bottom-up
georganiseerd, al decennialang. Het geeft een beeld van
eenactieve en sterk samenhangende sector, die in de mate
van het mogelijke zelf tracht te voorzien in vorming, net-
werking, praktijkontwikkeling en (internationale) repre-
sentatie. De musea lijken hierin een begripvolle partner te
vinden bij de Direction générale de la Culture, Service du
Patrimoine culturel, waaronder diverse op de museum-
sector afgestemde diensten ressorteren zoals de Service
des Musées et du Muséobus, Service de la Gestion des Col-
lections, Service des Publications, Service de la Commu-
nication (waarbij bijzondere aandacht voor de jaarlijkse
Printemps des Musées). Naast de decretale invulling van
het museumbeleid worden vanuit de Direction top-down
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initiatieven en incentives aangereikt die de museumsector
van rechtstreeks nut kunnen zijn. Sinds 2003 geeft het
ministerie het tijdschrift Linvitation au musée, Courrier
du Patrimoine culturel de la Communauté frangaise uit, een
trimestrieel blad waarin naast de bijdragen van de admi-
nistratie tal van artikelen verschijnen van museummede-
werkers en academici. Vast onderdeel is het ‘dossier’, een
actueel thema dat de brede museumsector aanbelangt en
waarbij ruim stem wordt gegeven aan de deskundigheid
binnen de door de Fédération gesubsidieerde instellin-
gen. Linvitation is aan zijn 36° trimester toe.”

De Muséobus (en Musée-valises) is eveneens een initiatief
van de overheid. Het is een truck met een gigantische op-
legger die dienst doet als een reizend museum of een ten-
toonstellingszaal op wielen. De tentoonstellingen, met
een looptijd van gemiddeld achttien maanden, waarmee
men ‘alle straten en wijken van de Brusselse en Waalse
dorpen en steden doorkruist™, zijn samengesteld met
bruiklenen uit diverse museumcollecties. Het initiatief is
bedoeld voor scholen en verenigingen en wordt aan huis
gebracht na eenvoudige reservatie.

Architectuur

Meto.a. het MAS, Museum M, STAM enhet Gallo-Romeins
Museum van Tongeren werden in Vlaanderen kort na el-
kaar markante, prestigieuze museumarchitectuurprojec-
ten in de nationale en internationale schijnwerpers uitge-
speeld als troeven voor citymarketing. De renovatie van
het Magrittemuseum kreeg eveneens ruime aandacht, zij
het vooral omwille van de renommee van de kunstenaar.
Het zuiden des lands bleef wat in de luwte. Tochwaserde
laatste jaren geen stilstand op het gebied van renovatie-
en nieuwbouwprojecten. Wellicht het meest opmerke-
lijke nieuwbouwmuseum is het op 2 juni 2009 geopende
Musée Hergé van de Franse architect-urbanist Christian
de Portzamparc. Het eerder monolitische maar vrij lichte
bouwvolume ligt aan de rand van Louvain-la-Neuve, als
het ware tussen de bossen en heuvels geschoven over de
toegangsweg naar de stad. De genereuze ruimtelijkheid
en de speelse en kleurrijke scenografie (van Joos Swarte)
maken het bezoek aan dit schrijn voor de artistieke nala-
tenschap, de relieken en het quasi hagiografisch vertelde
levensverhaal van de geestelijke vader van Kuifje[Tintin
toch tot een aangename ervari_ng.

Zowel omwille van de collectie als omwille van het boei-
ende tentoonstellingsprogramma én de uitgekiende
presentatie is een (herhaal)bezoek aan het Musée de la
Photographie te Charleroi zeer de moeite waard. Het
museum is sinds 1987 ondergebracht in het 1ge-eeuwse
Karmelietessenklooster van Mont-sur-Marchienne, maar
kreeg in 2008 een moderne aanbouw. Er was immers drin-
gend behoefte aan uitbreiding om het overzicht van de
fotografie van de 20e eeuw de ruimte te geven die het no-
dig had en om het hoge ritme van tijdelijke tentoonstel-
lingen - drie gelijktijdige tentoonstellingen om de drie
maanden - als publickstrckkcr te kunnen voortzetten. De
nieuwbouw is een project van architect Olivier Bastin en
LEscaut Architecture. De nieuwe vleugel moest tot stand
komen op het terrein van devroegere kloostertuin en was
zeer gebonden aan diverse beperkingen (volume en dak- »
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hoogte van het oude kloostergebouw, gezichtsveld van
de naaste buren enz.). Het uiteindelijke resultaat is een
geslaagd samenspel van glazen aanbouw en gesloten zwe-
vende volumes, die aan de binnenzijde een vlot en boei-
end parcours van open-gesloten ruimtebeleving bieden,
en de tentoongestelde foto's optimaal tot hun recht laten
komen."

Net zoals bij het Musée de la Photographie was het even-
eens dankzij het Fonds Européen de Développement Ré-
gional (FEDER) dat het project van renovatie, inbreiding
en uitbreiding van het oude Luikse Curtiusmuseum van
start is kunnen gaan. Na een lang proces (de eerste pro-
jecten dateren van het begin van de jaren 1990) opende
Le Grand Curtius op 7 maart 2009 zijn deuren. Het werd
meteen op het schild gehesen als nieuwe parel aan de
kroon van het Waalse museumlandschap. Het museum
verenigt de collecties uit het oude paleis Curtius (archeo-
logie, toegepaste kunst en een schitterende verzameling
glas), uit het nabijgelegen Musée d Ansembourg, het Mu-
sée des Armes en het voormalige Musée d'Art religieux et
d'Art Mosan. De opdracht bestond erin om één museaal
geheel te smeden van het palais Curtius en enkele gean-
nexeerde panden, waarvan de meeste beschermd en|of
in verregaande staat van verval. Een bijzonder complexe
uitdaging gezien de grote verschillen in stijlperiode,
volumes en gabariet en gezien de inbedding in de oude
stadsbuurt. Niet alleen de ruimtelijke verbinding tussen
de diverse bouwidentiteiten maar vooral ook de optie van
100 % toegankelijkheid voor mindervaliden maakten het
architectuurproject tot een heikele klus. Het resultaat is
dan ook niet het grote architecturale gebaar, maar cen
vernuftige transitie van de gebouwencluster, met heden-
daagse inbreiding en voorzien van strategische rustplek-
ken om het ca. 1 km lange museumparcours ongehinderd
en op een boeiende manier te beleven.”

In maart 2007 heropende het Musée des Beaux-Arts van
Mons onder de nieuwe benaming BAM, met een ultra-
moderne transparante aanbouw in glas en metaal van
de Parijse architect Christian Menu. Hierdoor opent het
museum, honderd jaar geleden ontworpen in de stijl van
een sterk naar binnen gekeerd stadshotel, zich resoluut
naar de historische binnenstad met zijn smalle straten,
marktplein en parken. In 2012 is het museum tijdelijk
dichtgegaan voor noodzakelijke aanpassingswerken (de
tentoonstellingsprogrammatie wordt elders in de stad
voortgezet). Het zal in 2015 heropenen met een grote Van
Gogh-tentoonstelling.

Het Musée Royal de Mariemont in Morlanwelz, met
archeologische collecties, verzamelingen van de Egyp-
tische, Griekse en Romeinse culturen, het oude China
en Doorniks porselein ligt in een bijzonder fraai en uit-
gestrekt landschapspark. De functionele beton- en glas-
architectuur (1975) van de Belgische modemnistische ar-
chitect Roger Bastin - ontwerper van het Museum voor
Moderne Kunst te Brussel (1984) - vervangt het in 1960
deels afgebrande kasteel van industrieel en verzamelaar
Raoul Warocqué, dat sinds 1922 als museum geopend was
(het restant van een kasteelgevel werd in het huidige ge-
bouw opgenomen). De sobere, wat zakelijke binnenruim-
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ten van Bastins architectuur staan ten dienste van de in-
getogen gepresenteerde objecten.”

Een bijzondere plaats in dit - te beperkte - overzicht van
het museumarchitectuurlandschap verdient het MAC’s
op de site van Le Grand Hornu in de Borinage. De restau-
ratie en renovatie van de 19e-eeuwse mijnsite en cité ou-
vriere, het visionaire project van de mijnexploitant Henri
De Gorge (1774-1832), werd toevertrouwd aan de Luikse
architect Pierre Hebbelinck. Het architecturale project
liep van 1994 tot 2002. Het MAC's werd ondergebracht in
het vroegere ingenieursgebouw. Het Chiteau De Gorge
is omgevormd tot een centrum voor nieuwe technolo-
gieén. De uitzonderlijke kwaliteit van de ingrepen door
Hebbelinck en zijn team heeft te maken met het vermo-
genvan de ontwerper om de essentie van deze site te vat-
ten, subtiel en respectvol, “seeing the social and regional
issues there and offering the curator the key which opens up
all the potentiality required for an avant-garde approach, to
the seeking of the perfection of lines, the precision of details or
the subtlety of light”, zoals de internationale pers terecht
beoordeelde.”® Daardoor kan Le Grand Hornu vandaag
worden ervaren als een plaats van ‘verdichting’: het in-
drukwekkende industriéle monument met zijn sociaal-
economische geschiedenis, zijn directe relatie met de
sociale woonbuurt, het hedendaagse kunstcentrum met
ateliers en talrijke tentoonstellingen. Is het daardoor dat
er van de tentoonstellingen van het MAC's vaak een in-
tense poétische kracht uitgaat?

Hebben internationaal gerenommeerde coryfeeén van de
hedendaagse museumarchitectuur dan geen sporen na-
gelaten in het Waalse museumlandschap? Vooruit dan: in
Frameries, nabij Mons, bevindt zich het PASS, een muse-
um over wetenschappen en samenleving, ingericht op de
site van een oude, beschermde steenkoolmijn. Architect
Jean Nouvel heeft er verschillende oude gebouwen gered
van de sloophamer en gerenoveerd. Hij inspireerde zich
op de werking van de mijn om de site weer haar oorspron-
kelijke dimensie te geven. Zo ontstond een park met ne-
gen afdelingen, goed voor 12.000 m* tentoonstellingen en
spektakels, en een interactieve tuin van 28 ha ¢

Na de renovatieoperatie van Le Grand Curtius broedt de
stad Luik op een nog ambitieuzer museaal project voor
citymarketing, met name de modernisering en uitbrei-
ding van het MAMAC tot CIAC (Centre International
d’Art et de Culture). Als leidmotief wordt moderniteit
gekozen. Gemikt wordt op jaarlijks 600.000 bezoekers.
Met Europese middelen, PPS, mecenaat en sponsoring
verwacht men tegen 2014 rond te zijn. De titel van de
prestigicuze openingstentoonstelling is al bekend: Les
poubelles du Reich, met de destijds verworven ‘ontaarden’
als piéces de résistance. Een gebaar van Wiedergutmachung
van een bestuur naar - de autonomie van - zijn museale
instellingen? WHMN
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Veel dank aan de heer Gerard Cobut, bicloog en muscoloog, KBIN, Dr, Mathalie Nyst,
muscoloog | ULE) en Attaché au Service du patrimoine culturel, en de heer Hans Van
der Linden, agentschap Kunsten en Erfgoed, als generaure informanten.

J. Marmcsn, ‘Le Musée Simenon sers en bord de Meuse’, i Le Soir, woensdag 14
september 200

Jules Bosmant kon de Luikse schepen Auguste Buis.
seret belangrijke mecenassen uit de haute fimance en industrie verenigen in ' les Amis
des Musées liggeois”, Zij brachten een bedrag van 1.000.000 frank bijeen, 0|H.|l: veiling
in Luzern kocht de stad Luik negen schilderijen, van Picasso, Chagall, Gauguin, Franz
Marc, Oskar Kokoschla, Max Lichermann, Marie Laurencin, Jules Pascin en Ensor, Van
hetbeschikbare bedrag werd uiteindelijk slechts soo.000 frankuitgegeven,

Zie Le secteur musfale on commumauté Frangaise. Etude provisoire. Action ef recherche culiu
relles, 3006, Te raadplegen via wwwarc-culture.orgfle_secteur_museal. pdf

Gepubliceerd in: Fai stes. Débats & Recherches en Commenaneté frangaise Wallonie-
Bruxelles. 17: Les institutions smucéalece n Commumnauié franjaise, 3e trimester 2005; ‘Le
secteur muséal en communauté frangise. Brude provisoire', in: Actionet Recherches
culturelles, 2006, p. 35. De recontste statisticken over deBelgische muse geven de
resultaten van de bEGMUS enquétering (Furopean Group on Museum Statistics) uit
2006, gepublicerrd in januarn 200g. Zie: http{jdigipat.stis.belspo.befDocs/Rapportseao
bEGMUSsz02006_N_finalpdf Een analyss van d- musea die ressorteren onder de
Franse Gemeenschap wand gepublicerrd in het document BEGMUS én 2007. Explaitation
des donnds s museales relat commmauté frangaise. Synthése réalisée par Philippe
Pépin, co-directzur des R hes, surbase dune fude nfialisée parla sociétd COMASE, juillet
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de samenstelling van de museumraad: zeLégislation des musées et associtions muséales.
Dossier réalisé par Cécile Van Wiy t, Mars 2050 (Sectewr sociaculture] Commrissian Pari-
trire 32 ). www.cne-gncbefomsfilesfilNONsc20 MARCHAND|83:20 MUS EES . pdf.

. Hetging om de volgende instellingen: het Domaine de Sendfe - Musée de 'Orfévreric

de ln Communauté frangaise; het Musée de la Photographie - Centre d'Art contempo-
ain (Mont-sur-Marchienne, Charlersl); het Centre dela Gravure et de Plmage impri-
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mée (La Louviére); het Musée bruxellois de 'Industric et du Travail La Fanderie (Molem-

beek); het Centre de la Tapisserie, des Artsdu tissu et dess Arts murmx (Tournai);

het Musée international du Masque et du Camaval (Binche), de Espace gallo-romain

{Ath); de Préhistosite de Ramioul (Flémalle); het Ecomusée du Cenire{Bois-du-Luc
Houdeng Gougnies}; het Musée en Piconrue (Bastogne); het Musée en Plein Air du

Sart-Tilman (Liege) en het Musée juif de Belgique (Bruxelles)

Zie www,aicim. befmainfr/index. php

8. Wat de bijdrage tot Europeana betreft: volgens defactsheet Belgium and Evrapeana, a

digital Briefing, van 30.04.3013, lsbinnen de Fédération Wallonie- Bro sclles momentecl
- naast de federale musea - hoofdzakekjk het Musée Royal de Marianont de content
provider voor Europeana
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befindesx. php?id=8835

14. Zie www.muscobus.qe.cajpart. phip en www. patrimoineculturel cfwibe findex.
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pHD, burean Daniel Dethier, later aangevuld met de Franse groep CAFFE en de assodia-
tic Hartecler-Huygen. Zic C.Gasn & C. or, ‘Uaventure do ‘Grand Cortius® a Liege’,
in: Linvitation qu musée, 23, 2009, p2z-2g
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Erfgoedparticipatie

B Musée de la Photographie © FARO. Foto: Leon Smets

Cultuurparticipatie in Europees perspectief

Sedert een tiental jaren scheert het kwantitatief cultuur-
participatieonderzoek in Vlaanderen hoge toppen. Mede
dankzij de periodiek herhaalde kwalitatief hoogstaande
enquétes van de Studiedienst van de Vlaamse Regering'
(SVR) en het steunpunt voor beleidsrelevant cultuuron-
derzoek® beschikken we in Vlaanderen over heel wat cij-
fermateriaal aangaande het cultuurparticipatiegedrag en
de bredere vrijetijdsbesteding van de Vlamingen. Deze
cijfers werden de voorbije jaren aangevuld met bijko-
mend kwantitatief onderzoek vanuit sectororganisaties,
zoals het Forum voor Amateurkunsten en FARO die,
middels groots opgezette enquétes, de amateurkunsten-
participatie en erfgoedparticipatie in Vlaanderen verder
exploreerden. De toegenomen interesse in empirisch
cijfermateriaal inzake kunst-, cultuur- en bredere vrije-
tijdsparticipatie die we in Vlaanderen vaststellen, kadert
in een bredere internationale trend. Zowordt in Frankrijk
reeds sedert 1973 geregeld een grootscheepse bevraging
gehouden onder de noemer ‘Les Pratiques Culturelles des
Frangais’? In Nederland kent men sedert 1979 het vier-
jaarlijks ‘Aanvullend Voorzieningen Onderzoek’ (AVO),
waarin onder andere het gebruik van culturele voorzie-
ningen in kaart wordt gebracht. Via andere surveys zoals
bijvoorbeeld het tweejaarlijkse ‘Continue Vrijetijdsonder-
zoek’ (CVTO) of via het vijfjaarlijkse ‘Tijdsbestedingson-

derzoek’ (TBO) wordt het bredere vrijetijdsgedrag verder
in kaart gebracht.* Daarnaast organiseert het Sociaal en
Cultureel Planbureau, dat fungeert als opdrachtgever van
bovenstaande onderzoeken, geregeld verdiepende studies
waarbij er, al dan niet in opdracht of in samenwerking
met andere partners, gepeild wordt naar specifieke vor-
men van cultuur- en vrijetijdsparticipatie.* In Groot-Brit-
tannié wordt sedert 2005 de jaarlijkse ‘Taking Part'-survey
gehouden waarmee men de brede vrijetijdsparticipatie
(leisure, culture and sport) in het Verenigd Koninkrijk gede-
tailleerd in kaart brengt.* Ook in andere Europese landen
worden geregeld dergelijke data verzameld.

Het Europees statistisch bureau, Eurostat, ziet eveneens
de waarde in van dergelijk cijfermateriaal en probeert op
geregelde tijden een vergelijkend overzicht te geven voor
eenaantalculturele indicatoren’Ditisgeensinecure. Aan-
gezien de bevragingswijze tussen de verschillende landen
nogal eens durft te verschillen, is het niet gemakkelijk om
dergelijke vergelijkingen te maken. Ock de data die Euro-
stat zelf verzamelt, onder meer via de Eurobarometer-en-
quétes, missen diepgang en nauwkeurigheid. Daarom be-
sliste het Buropees statistisch bureau in 2009 om het hele
kader voor het verzamelen van culturele statistiecken op
Europees niveau zowel inhoudelijk als methodologisch
te herzien. Het mandaat voor deze opdracht, dat liep tot
2011, werd gegeven aan ESSnet-culture, een consortium
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In 2007 organiseerde de Franse Gemeenschap een groots cultuurparticipatie-
onderzoek bij Walen en Franstalige Brusselaars van 16 jaar of ouder. Het was
van 1984 geleden dat er nog eens zo’n grootschalig participatieonderzoek werd
georganiseerd in het zuiden van het land. In dit artikel bespreken we de be-
langrijkste resultaten van dit onderzoek met betrekking tot de deelname aan
erfgoedactiviteiten in de brede zin van het woord. Waar mogelijk vergelijken
we deze resultaten met Vlaamse onderzoeksgegevens. Zoals zal blijken, valt
een dergelijke vergelijking van participatiedata op Belgisch niveau niet mee. Dit

blijkt trouwens geen uitzonderlijke situatie te zijn.

TeKST Alexander Vander Stichele

in Wallon

van vijf Europese partners afkomstig uit de ministeries
van cultuur of statistische bureaus van Luxemburg, Ne-
derland, Frankrijk, Estland en Tsjechié. Op basis van hun
werkzaamheden stelde dit consortium een nieuw model
voor het bevragen van culturele praktijken op.” Ze hielden
hierbij onder meer rekening met de aanbevelingen uit het
Framework for Cultural Statistics (FCS) dat in 2009 door
het statistisch bureau van UNESCO werd uitgebracht.?
Ditimpliceert dat er in het nieuwe meetinstrument meer
aandacht is voor erfgoedparticipatie en dat er ook nage-
dacht werd over het in kaart brengen van immateriéle
erfgoedpraktijken. Indien dit nieuwe meetinstrument in
de toekomst door de statistische diensten van de verschil-
lende Europese landen en/of regio’s of door Eurostat zelf
wordt meegenomen in hun reguliere bevragingen op
bevolkingsniveau, dan zal dit een grote stap vooruit be-
tekenen voor het vergelijkend Europees cultuurparticipa-
tieonderzoek.

Cultuurparticipatie in Belgisch perspectief

Ondanks het feit dat het tot op heden nog niet mogelijk
is om cultuurparticipatiestatisticken gedetailleerd te ver-
ge]ijken op Europees niveau, zou je verwachten dat dit op
zijn minst al mogelijk is op Belgisch niveau. Toch is dit
niet het geval. Cultuur behoortin ons land tot de gemeen-
schapsmateries, waardoor Vlaanderen en Wallonié sinds

[

&& Cultuur behoort in ons land tot de
gemeenschapsmateries, waardoor Vlaan-
deren en Wallonié sinds de jaren zeventig
van vorige eeuw een eigen dynamiek
inzake cultuurbeleid ontwikkelden. Ook
wat betreft het cijfermatig opvolgen en
ondersteunen van dit cultuurbeleid is
er codrdinatie noch overleg tussen beide
gemeenschappen.

de jaren 1970 een eigen dynamiek inzake cultuurbeleid
ontwikkelden. Ook wat betreft het cijfermatig opvolgen
en ondersteunen van dit cultuurbeleid is er coérdinatie
noch overleg tussen beide gemeenschappen. Dit heeft als
gevolg dat er in Vlaanderen ondertussen een heuse tradi-
tie bestaat van hetverzamelen van cultuurparticipatiesta-
tistieken, terwijl er in Wallonié tot voor kort nauwelijks
cijfers beschikbaar waren over de cultuur- en vrijetijds-
participatie. De laatste grote bevraging sur les pratiques
culturelles dans la Communauté frangaise dateert alweer van
1984. Vergelijkingen maken tussen beide gemeenschap-
pen was tot voor kort quasi onmogelijk. »
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In 2007, zeventien jaar na het laatste onderzoek, besloot
het ‘Observatoire des politiques culturelles en Commu-
nauté frangaise de Belgique’ een nieuw bevolkingsonder-
zoek te laten uitvoeren waarmee het bredere vrijetijds-
gedrag van Walen en Franstalige Brusselaars grondig in
kaart zou worden gebracht. De bevraging bij een repre-
sentatieve steekproef van Walen en Franstalige Brusse-
laars vond plaats van 24 augustus tot 11 december 2007.
In totaal werden 2.022 mannen en vrouwen van 16 jaar of
ouder bevraagd (1278 in Wallonié en 744 in Brussel). Het
responspercentage bedroeg 32 9.

In wat volgt geven we de belangrijkste bevindingen weer
inzake erfgoedparticipatie in Wallonié. Waar mogelijk
maken we vergelijkingen met Vlaams onderzoeksmateri-
aal." Deze vergelijkingen blijven wel eerder beschrijvend
en indicatief. We zullen nauwelijks concrete cijfers met
elkaar vergelijken. Net zoals op het Europese niveau ver-
schilt de manier van bevragen tussen Vlaanderen en Wal-
lonié momenteel immers nog grondig.® Dit maakt het
de facto onmogelijk om correcte statistische vergelijkin-
gen te kunnen maken tussen beide landsdelen. Wie weet
worden nauwkeurige vergelijkingen inzake cultuurpar-
ticipatie tussen Vlamingen en Walen in de toekomst wel
mogelijk op basis van het door ESSnet voorgestelde meet-
instrument en de door hen vooropgestelde methodologie.
Indat geval zal het bereik en de diepgang van de activitei-
ten die bevraagd worden wel een stuk beperkter zijn dan
in deindividuele enquétes tot op heden het geval is.

Net zoals bij het FARO-bevolkingsonderzoek het geval
was, werden er in het Waalse onderzoek vragen gesteld
over de uithuizig receptieve, de privaat receptieve en de
actieve erfgoedparticipatie. Ook werden zowel vragen ge-
steld over meer klassicke vormen van erfgoedparticipatie
als over meer populaire vormen om met het verleden om
te gaan. Dit maakt het mogelijk om een relatief divers
beeld van de erfgoedparticipatie in Wallonié en Fransta-
lig Brussel te schetsen. Achtereenvolgens komenaanbod:
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musea, historische monumenten, archeologische vind-
plaatsen, brocante- en rommelmarkten bezoeken, ver-
zamelen, boeken enfof stripverhalen in verband met het
verleden lezen, films in verband met het verleden bekij-
ken, genealogisch onderzoek uitvoeren en de kennis van|
belangstelling voor de lokale folklore.

Museumbezoek

In het jaar voorafgaand aan de bevraging bezocht 36 %
van de Franstalige Brusselaars en Walen van 16 jaar of
ouder minstens één museum. Uit de analyse blijkt dat
45- tot 54-jarigen oververtegenwoordigd zijn onder de be-
zoekers, net als de hoogst geschoolden en diegenen uit de
hoogste socio-economische statusgroepen (zie e-bijlage"
grafiek1)." Dit zijn klassieke bevindingen die ook steevast
in Vlaanderen terugkomen Wanneer we nagaan welke
musea het meest bezocht werden, dan blijken de musea
voor schone kunsten hier met kop en schouders boven-
uit te steken (zie e-bijlage grafiek 2). Dit valt vooral toe te
schrijven aan de Pranstalige Brusselaars en de inwoners
van Waals-Brabant. Zij gaven immers veel meer dan an-
deren aan een dergelijk museum te hebben bezocht. Uit
het lijstje met de verschillende musea blijkt trouwens dat
kunstmusea sowieso het meest bezocht worden bezuiden
de taalgrens, net als geschiedkundige musea en musea
voor natuurwetenschappen. Dit komt grosso modo over-
een met de bevindingen uit Vlaams onderzoek. Uit zowel
het FARO-bevolkingsonderzoek van 2010 als uit de Parti-
cipatiesurvey 2009 van het Steunpunt Cultuur, Jeugd en
Sport (PaS’og) blijkt dat musea of tentoonstellingen voor
oude of schone kunsten, voor moderne, hedendaagse of
actuele kunst en voor (lokale) geschiedenis, heemkunde,
familiekunde, volkskunde of folklore het meest bezocht
worden door Vlamingen. Deze laatste categorie is na-
tuurlijk behoorlijk breed. Moesten al deze types musea
apart bevraagd worden, dan zouden de participatiecijfers
per type wellicht een stuk lager liggen. In het onderzoek
van de Franse Gemeenschap werden de lokale stads- en



dorpsmusea en de musea voor folklore wel apart be-
vraagd. Uit de resultaten blijkt inderdaad dat deze types
musea bijlange niet zo populair zijn als andere museum-
types.

Net zoals in Vlaanderen bezoeken Franstalige Belgen
voornamelijk musea samen met hun partner (28 %), met
vrienden of kennissen (27 %) en in mindere mate in gezins|
familieverband (21 %) of alleen (16 34) (zie e-bijlage grafiek
3). Ongeveer een derde van de Franstalige museumbezoe-
kers geeft trouwens aan dat ze voornamelijk in het bui-
tenland musea bezoeken. Wellicht gebeurt dit tijdens de
vakantie. Wanneer nagegaan wordt waarom mensen geen
of niet vaker musea bezoeken dan stelt men, eveneens
zoals in Vlaanderen, vast dat het gebrek aan interesse en
tijd de meest voorkomende antwoorden zijn (zie e-bijlage
grafiek 4). Jongeren (min 24-jarigen) en lager geschoolden
wijzen eerder op het gebrek aan interesse, terwijl 25- tot
54-jarigen evenals hooggeschoolden het gebrek aan tijd
opgeven als belangrijkste reden om niet vaker naar musea
te gaan. In de survey werd ook specifiek gevraagd of men-
sen vaker een museum zouden willen bezoeken. 36 % van
de ondervraagden geeft aan dit inderdaad vaker te willen
doen, waarbij vrouwen en 34- tot 64-jarigen enigszins
oververtegenwoordigd zijn. Hooggeschoolden en men-
sen uit de hogere socio-economische statusgroepen zijn
eveneens sterk oververtegenwoordigd. Het zijn dus voor-
namelijk die groepen die nual oververtegenwoordigd zijn
die aangeven vaker een museum te willen bezoeken.

Historische monumenten

In het jaar voorafgaand aan de bevraging bezocht 38 %
van de bevraagde Walen of Franstalige Brusselaars een
historisch monument. Dit percentage ligt ongeveer even
hoog als bij het museumbezoek. De populariteit van zo-
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blijkt ook duidelijk uit het succes van jaarlijkse initiatie-
ven zoals ‘Museum Night Fever’ in Brussel of de Brusselse
en Waalse versie van de ‘Open Monumentendagen’ (Les
journées du Patrimoines).” Net zoals bij de museumbe-
zoekers blijken hooggeschoolden en mensen uit de ho-
gere socio-economische statusgroepen sterk oververte-
genwoordigd te zijn onder de bezoekers van historische
monumenten (zie e-bijlage grafiek 5). Wanneer we nagaan
welke types historische monumenten het meest populair
zijn (zie e-bijlage grafiek 6), dan stellen we vast dat vooral
religieus onroerend erfgoed (kerken, abdijen, kloosters),
militair onroerend erfgoed en historische stadscentra of
wijken populair zijn in het zuiden van het land. Histori-
sche parken of tuinen, niet-religieuze historische monu-
menten en industriéle sites worden veel minder bezocht.
Uit het FARO-bevolkingsonderzoek blijkt eveneens dat
religieus monumentaal erfgoed het meest bezocht wordt
in Vlaanderen, niet-religieus monumentaal erfgoed en
historische parken of tuinen wat minder en industri-
ele erfgoedsites het minst. Opvallend is wel dat de 25- tot
34-jarigen uit het zuiden van het land heel wat minder
geinteresseerd zijn in monumentaal religieus erfgoed
dan de oudere leeftijdsgroepen. Bij de 16- tot 24-jarigen
is dit schijnbaar minder het geval, maar wellicht is dit te
wijten aan bezoeken in schoolverband. De min 34-jarigen
bezoeken in ieder geval ook veel minder industriéle erf-
goedsites dan de andere leeftijdsgroepen.

Net zoals bij het museumbezoek het geval is, bezoekt de
meerderheid samen met zijn/haar partner (28 ) of met
vrienden of kennissen (28 3) een historisch monument
of monumentale site. In tegenstelling tot museumbezoek
worden dergelijke monumenten of sites ook wel meer in
gezinsverband (27 %) en minder alleen (10 ) bezocht (zie
e-bijlage grafiek 7). Wellicht hangt dit samen met het feit
dat in vergelijking met het museumbezoek veel meer res-

wel musea als van onroerend erfgoed in Franstalig Belgié pondenten (48 %) aangeven dat ze vooral in het buiten- »

Welk(e) type (s) musea bezocht u tijdens de laatste twaalf maanden?

Basis: Bezochten een museum tijdens de laatste 12 maanden (n=721, ofwel 36 % van de bevraagde respondenten)

Museumvoor Schong Kunsten 0 3%
Historischmuseum ©~ 22%
Historisch en natuurkundig museum = 1%
Museum voor moderne kunst 0 20%
Museum voor hedendaagse kunst = 9%
Musesumvooroude kunst 0 1%
Gespecialiseerd museum (auto's, glas, chacolade) 0 16%
Archeologischmuseum = 15%
Gemeentemuseum (het verieden van een stad) T 14%
Museum van de prehisforie T 10%
Fotografiemuseurn 0 10%
Militair museum (geschiedenis, militaire technieken) © 10%
Museum van de folklore T g%
Museum van de religievze kunst = %
Ander type museum 5%
Non-respons. O T
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Profiel van de bezoekers aan historische monumenten
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land historische monumenten bezoeken, onder andere in
het kader van gezinsvakanties of -uitstappen. Het aantal
respondenten dat aangeeft vooral in het buitenland his-
torische monumenten te bezoeken, ligt trouwens nog een
stuk hoger bij de hoogst geschoolden (59 %) en de socio-
cconomisch hoogste statusgroepen (58 %). Niet toevallig
zijn dit ook de maatschappelijke groepen die het vaakst
naar het buitenland op reis gaan en tegelijkertijd vaker
kiezen voor culturele reisbestenmingen.

Archeologische vindplaatsen

Naast het bezoeken van historische monumenten werd
in het Waalse onderzoek ook gepeild naar het bezoek aan
archeologische vindplaatsen. Net zoals in Vlaanderen
worden dergelijke vindplaatsen door veel minder mensen
bezocht. Slechts 15 % van de Walen of Franstalige Brusse-
laars ouder dan 16 jaar geeft aan dat ze ditdeden in het jaar
voorafgaand aan de bevraging. In tegenstelling tot muse-
umbezoek of het bezoeken van historische monumenten
bestaat er een betekenisvol geslachtsverschil inzake het
bezoeken van archeologische vindplaatsen (zie e-bijlage
grafiek 8). Mannen zijn namelijk oververtegenwoordigd
onder de bezoekers, net zoals de 45- tot 54-jarigen. Ver-
der stellen we opnieuw een oververtegenwoordiging van
hooggeschoolden en mensen uit de hogere statusgroepen
vast. Buiten het uitgesproken geslachtseffect stellen we
hetzelfde vast in Vlaanderen inzake het bezoeken van ar-
cheologische vindplaatsen.

Brocante en rommelmarkten

Een meer populaire vorm van erfgoedparticipatie is het
bezoek aan brocantes en rommelmarkten. Van alle uit-
huizige activiteiten die opgenomen zijn in het onderzoek
blijkt dit zowat de meest populaire te zijn. Het is dan ook
een activiteit die door velen niet als een prototypische erf-
goedactiviteit omschreven zou worden, ook al gaat het in
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essentie over de interesse in en omgang met gewone en
minder gewone objecten uit een al dan niet ver verleden.
Niet minder dan 65 % van alle respondenten uit het Waal-
se onderzoek bezocht minstens één brocante of rommel-
markt in het jaar voorafgaand aan de bevraging. Ook uit
het FARO-bevolkingsonderzoek komt het bezoeken van
rommel- of brocantemarkten en kringloopwinkels naar
voren als de meest beoefende uithuizige activiteit. Uit zo-
wel het Waalse als het Vlaamse onderzoek blijkt trouwens
dat 35- tot 64-jarigen meer naar dergelijke markten gaan
dan de andere leeftijdsgroepen. Bovendien, en dit mag
misschien paradoxaal lijken, worden rommel- en brocan-
temarkten meer bezocht door hoger opgeleiden en men-
sen die tot de hogere sociale klassen behoren. Quasi elke
vorm van uithuizig participatiegedrag wordt dus meer
beoefend door hooggeschoolde enof relatief welgestelde
burgers. Dat vooral opleiding de belangrijkste symboli-
sche scheidingslijn in de samenleving geworden is die in
grote mate iemands doen en laten bepaalt, is eenvaststel-
ling die het laatste decennium steeds meer opgang maakt
binnen sociaalwetenschappelijke kringen. Dit blijkt keer
op keer uit allerlei onderzoek.

Verzamelen

Wanneer we denken aan het bezoek aan rommelmarkten,
dan komt bij velen spontaan het beeld naar boven van de
gepassioneerde verzamelaar die uren tussen alle rommel
speurt naar dat ene stuk dat zijn/haar collectie kan ver-
volledigen. In het Waalse participaticonderzock werden
ook enkele vragen gesteld over verzamelen. Alhoewel we
op basis van de resultaten uit het Waalse onderzoeks-
rapport niets kunnen zeggen over de relatie tussen het
al dan niet verzamelen en het bezocken van rommel- of
brocantemarkten, weten we op basis van het FARO-par-
ticipatieonderzoek dat er een duidelijk positief verband
bestaat tussen beide praktijken. Slechts 4 % van de Walen
of Franstalige Brusselaars ouder dan 16 zegt een of an-
dere collectie bij te houden. Bij de respondenten uit het



FARO-onderzoek lag dit percentage heel wat hoger (13
%). In tegenstelling tot het Waalse onderzoek, waar men
wat betreft het al dan nietverzamelen geen betekenisvolle
verschillen vaststelt inzake geslacht, leeftijd en opleiding,
stellen we bij de Vlaamse verzamelaars trouwens wel een
duidelijk geslachtsverschil vast. Mannen zijn sterk over-
vertegenwoordigd onder de verzamelaars. Uit de vraag
naar wat mensen zoal verzamelen blijkt dat postzegels bij
onze zuiderburen nog altijd het meest geliefkoosde ver-
zamelobject zijn (zie bijlage 9). Ook strips, postkaarten,
oude grammofoonplaten, munten, medailles en oude
boeken blijven klassieke verzamelobjecten. Andere ob-
jecten worden door veel minder mensen verzameld, wat
ook duidelijk blijkt uit de grote categorie ‘andere’. Deze
omvat alle types collecties die vaak heel specifiek en indi-
vidueel van aard zijn. De enorme rijkdom aan types verza-
melingen blijkt ook uit het FARO-participatieonderzoek.
Net zoals in Wallonié bestaat er in Vlaanderen, naast de
eerder klassieke en duidelijk af te bakenen collectietypes
zoals beschreven in het Waalse onderzoek, een veelheid
aan verzamelingen die vaak maar door een kleine groep
mensen of zelfs door afzonderlijke individuen bijgehou-
den worden. Een interessante vaststelling uit het Waalse
onderzoek is het feit dat er een duidelijk verschil lijkt te
bestaan tussen opleiding en sociaal-economische positie
enerzijds en het type verzameling anderzijds. Hoger op-
geleiden en meer welstellende burgers zijn namelijk over-
vertegenwoordigd onder de klassicke verzameltypes en
minder onder de verzamelaars van ‘andere’ collectietypes.

Boeken en stripverhalen lezen in verband
met het verleden

Dat er een positief verband bestaat tussen boekenbezit en
opleidingsniveau of materiéle welvaart hoeft niet te ver-
bazen. Aangezien hoger opgeleiden en personen uit de
hogere sociaal-economische statusgroepen in Wallonié
en Franstalig Brussel ook oververtegenwoordigd zijn on-
der de verzamelaars van stripverhalen hoeft het ook niet
te verbazen dat er eveneens een positief verband bestaat
tussen deze persoonskenmerken en het bezit van strip-
verhalen. Uit onderzoek van onder meer Kees Ribbens*
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blijkt dat boeken en stripverhalen voor heel wat mensen
een toegangspoort vormen tot het verleden. Door het le-
zen van historische romans, biografieén, geschiedkundi-
ge werken of stripverhalen die zich in het verleden afspe-
len, kan men immers heel wat opsteken over het leven in
vroegere tijden en specifieke gebeurtenissen.

Uit het participaticonderzoek van de Franse Gemeen-
schap blijkt dat 66 s van de Walen en Franstalige Brus-
selaars ouder dan 16 jaar in de twaalf maanden voor de
bevraging een boek las. Dit cijfer komt min of meer over-
een met het aantal Vlamingen ouder dan 18 datin de SCV-
survey van 200y aangaf een boek te hebben gelezen ter
ontspanning (62 %). Uit de vraag welke types boeken men
zoal las, blijkt overduidelijk dat de meest gelezen boeken
in Wallonié en Franstalig Brussel ‘politie- en spionagero-
mans’ zijn. Gegeven de enorme populariteit van het thril-
lergenre in Vlaanderen en de dito verkoopcijfers zal dit bij
ons wellicht niet anders zijn. Ondanks de enorme waaier
aan genres blijkt uit het Waalse onderzoek dat fictie- of
non-fictieboeken met een directe link naar een al dan niet
ver verleden het behoorlijk goed doen bij onze zuiderbu-
ren: historische romans, biografieén of geschiedkundige
werken (zie e-bijlage grafiek 10). Ook in vergelijking met
het eerdere onderzoek uit 1984 blijken deze genres popu-
lair te blijven of zelfs aan populariteit te winnen. Wanneer
gekekenwordt wie dergelijke boeken leest, valt, naast het
feit dat hoogopgeleiden meer aangeven dergelijke boeken
te lezen, wel op dat het voornamelijk de oudere leeftijds-
groepen zijn die ernaar grijpen. Of we met betrekking tot
het lezen van historische of historisch geinspireerde boe-
ken kunnen spreken van een vergrijzing van het lezers-
publiek in Franstalig Belgi¢ kunnen we op basis van dit
onderzoek niet zeggen. Op basis van het FARO-participa-
tieonderzoek blijkt in ieder geval dat ook in Vlaanderen de
oudere leeftijdsgroepen - en dan vooral de 54- tot 65-ja-
rigen - (licht) oververtegenwoordigd zijn onder de lezers
van dergelijke boeken. Zeker bij de lezers van geschied-
kundige werken is dit het geval. Net zoals bij de Fransta-
lige Belgen zien we bij de lezers van deze boeken trouwens
ook een sterke oververtegenwoordiging van mannen.

Welk( e) historisch(e ) monument(en) bezocht u de gedurende de laatste twaalf maanden?

Basis: bezochten een historisch monument gedurende de laatste 12 maanden (n=761, dus 38 % van de bevraagde respondenten)

Kerk, abdij, klooster i 4w
Oude wijk, historisch stadscentrum © | a%
Fort, citadel, omwallingen T 36%
Kathedraal = 35%
Park, historische tuin = 20%
Ander oud niet-religieus monument = 20%
Industrisle site = 10%
Andere monumenten [ 5%
Non-respons = &%
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Een lichte oververtegenwoordiging van mannen merken
we ook op bij de lezers van historische stripverhalen.
Alhoewel het aantal Franstalige Belgen ouder dan 16 dat
stripverhalen leest een stuk kleiner is dan het aantal boe-
kenlezers (28 % t.ov. 66 %) en ook het aantal striplezers
dat het vaakst historische strips leest relatief beperkt is
(8 %6 van alle striplezers), merken we toch een parallel met
de lezers van historische fictie en non-fictie. Naast man-
nen blijken dergelijke strips namelijk meer door hoog-
geschoolde personen uit de oudere leeftijdsgroepen te
worden gelezen.

Historische films bekijken

In het participatieonderzoek van de Franse Gemeenschap
werd ook gepolst naar de filmkijkgewoontes van de res-
pondenten, zowel thuis als in de bioscoop. Voor beide
plaatsen konden ze aangeven welk type film ze er graag
bekijken. Alhoewel historische film zeker niet het meest
populaire filmgenre is - die eer is weggelegd voor ko-
mische films en actiefilms - komt uit de resultaten naar
voor dat 18 % van de respondenten zowel in de bioscoop
als thuis graag naar dergelijke films kijkt (zie e-bijlage
grafiek 11).7Bij hetbekijken van het profiel van de liefheb-
bers van historische films valt andermaal op dat respon-
denten uit de oudere leeftijdsgroepen, hooggeschoolden
en mensen met een goede socio-economische positie
oververtegenwoordigd zijn binnen deze groep. De jongste
leeftijdsgroep is dan weer sterk ondervertegenwoordigd
entussen mannen en vrouwen worden geen betekenisvol-
le verschillen vastgesteld betreffende de voorliefde voor
historische films.

Genealogisch onderzoek verrichten

Ongeveer 3 % van de bevraagde Franstalige Belgen geeft
aan dat ze in het jaar voorafgaand aan de bevraging ge-
nealogisch onderzoek verrichtten. In vergelijking met de
Vlaamse cijfers ligt dit percentage aan de lage kant. Uit
zowel de PaS’og als uit het FARO-participatieonderzoek
blijkt immers dat ongeveer 13 tot 23 % van de ondervraag-
den zich op een of andere manier verdiepte in zijn/haar
familiegeschiedenis. Ondanks dit verschil, dat mogelijk
te wijten is aan het verschil in bevragen, is het sociode-
mografisch profiel van de beoefenaars van genealogisch
onderzoek wel min of meer gelijkaardig in Vlaanderen en
Wallonié. De laagst geschoolden zijn namelijk onderver-
tegenwoordigd binnen deze groep en de oudere leeftijds-
groepen zijn enigszins oververtegenwoordigd. Het aantal
mannen envrouwen dat genealogisch onderzoek verricht
is zowel in Vlaanderen als in Wallonié min of meer gelijk.

Kennis van en deelname aan volksculturele
activiteiten

Interessant aan het participaticonderzoek van de Franse
Gemeenschap is het feit dat er ook werd gepeild naar de
kennis van en deelname aan folkloristische activiteiten
in de directe leefomgeving. De respondenten moesten
aangeven of ze volgende zaken kennen: lokale feesten,
lokale carnavalsoptochten, typische streekgerechten, lo-
kale sprookjes, legendes en typische gezegdes (zie bijlage
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12). Daar waar bijna de helft (47 %) van de bevraagden de
plaatselijke feesten kent en nog bijna een derde (30 %) het
plaatselijke carnaval kent, liggen de cijfers voor typische
gerechten (17 %), sprookjes en legendes (16 %) en typische
gezegdes (15 %) een stuk lager. Ongeveer de helft van de
respondenten (45 %) geeft trouwens aan helemaal niets
te kennen van het gevraagde. Om de antwoorden op een
dergelijke vraag correct in te schatten, zou men natuur-
lijk ook moeten nagaan wat het effectieve aanbod is in de
omgeving van de respondenten. Bovendien zou moeten
gekeken worden of de respondent in kwestie afkomstig is
uit de streek en/of hoelang hij[zij er al woont. Uit de data
blijkt in ieder geval dat er beduidend meer respondenten
uit de oudere leeftijdscategorieén op de hoogte zijn van
de bevraagde volksculturele activiteiten. Naargelang het
thema is de oververtegenwoordiging van respondenten
uit de oudere leeftijdsgroepen trouwens meer uitgespro-
ken, met als duidelijkste voorbeelden de kennis over de
typische streekgerechten, de sprookjes en legendes even-
als de typische gezegden. De onderzoekers vragen zich
dan ook af of de kennis over deze praktijken de tand des
tijds zal doorstaan. Dat vrouwen meer kennis hebben van
typische streekgerechten hoeft niet te verbazen. Ock uit
het FARO-participatieonderzoek bleek dat vrouwen meer
interesse hebben voor culinair erfgoed. Uit het onderzoek
blijkt verder dat de kennis over de verschillende volkscul-
turele activiteiten toeneemt naarmate de opleiding en so-
cio-economische positie van de respondenten stijgt. Uit-
zondering hierop is de kennis van het carnaval, waarbij
er geen uitgesproken verschillen worden gevonden naar
opleidingsniveau en sociaal-economische positie. Wan-
neer vervolgens nagegaan wordt of de bevraagde respon-
denten al dan niet deelnemen aan het lokale carnaval of
de lokale dorpsfeesten, dan blijkt opnieuw dat dergelijke
activiteiten mensen met de meest diverse sociale achter-
grond weten te mobiliseren. Het zijn bovendien voorbeel-
den van de zeldzame volksculturele activiteiten die door
meer mensen uit de jongere leeftijdsgroepen worden
bijgewoond dan uit de oudere. Ook uit het FARO-parti-
cipaticonderzoek bleek het atypische en sociaal bindende
karakter van carnavalsvieringen.

Conclusie

Alhoewel het tot op heden moeilijk is om correcte ver-
gelijkingen te maken inzake erfgoedparticipatie tussen
Vlaanderen en Wallonié, zeker wat betreft de concrete
participatiecijfers, vallen toch vooral de gelijkenissen
tussen beide landsdelen op. Zo blijkt de erfgoedparti-
cipatie in Wallonié, net zoals in Vlaanderen, heel sterk
gekoppeld te zijn aan leeftijd en opleiding[sociale klasse.
Mensen uit de oudere leeftijdscategorieén, evenals hoger
geschoolden, nemen blijkbaar meer deel aan erfgoedac-
tiviteiten dan mensen uit de jongere leeftijds- enfof la-
gere opleidingscategorieén.” Deze effecten van leeftijd
en opleiding blijken ook na doorgedreven onderzoek de
belangrijkste symbolische scheidingslijnen te zijn betref-
fende erfgoedparticipatie in Wallonié.” Hierin verschilt
Wallonié dus niet van Vlaanderen. Of de gevonden ver-
schillen tussen de jongere en oudere leeftijdsgroepen bij
heel wat activiteiten uitgelegd kunnen worden als leef-
tijdseffecten (i.e. naarmate mensen ouder worden zijn ze
meer geinteresseerdin het verleden enzullen ze meer par-
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ticiperen) dan wel als generatie-effecten (i.e. mensen uit
de jongere leeftijdsgroepen zijn door de band genomen
minder geinteresseerd in hetverleden[in erfgoed en parti-
ciperen daarom, zowel nu als in de toekomst, minder dan
de generaties die voor hen kwamen) kan momenteel nog
niet uitgemaakt worden. Hiervoor is in ieder geval meer
en regelmatig participatieonderzoek nodig. Enkel op die
wijze kunnen immers trends doorheen de tijd vastgesteld
en geduid worden. Wanneer op basis van dergelijk onder-
zoek zowel in Vlaanderen als in Wallonié zou blijken dat
er inderdaad uitgesproken generatie-effecten bestaan in-
zake de belangstelling voor hetverleden en de participatie
aan (speciﬁckc) erfgoedactiviteiten, dan dient er grondig
over nagedacht te worden hoe die dalende interesse kan
omgebogen worden. Met de toenemende vergrijzing en
langere levensduur is er op korte termijn nog geen pro-

bleem te verwachten inzake de erfgoedinteresse en -par-
ticipatie.®® Op langere termijn dreigt het draagvlak voor
het Vlaamse en Waalse erfgoed (of toch voor bepaalde ty-
pes ervan) echter te verdwijnen of sterk aangetast te raken
doordat de jongere generaties van vandaag veel minder
oog hebben voor al het waardevolle vanvroeger. Wanneer
op basis van het onderzoek echter zou blijken dat het gaat
om een leeftijdseffect dan hoeven we ons minder zorgen
te maken. In dat geval kunnen we er immers van uitgaan
dat de interesse voor het verleden en de participatie aan
erfgoedactiviteiten toeneemt naarmate mensen ouder
worden. Dit sluit echter niet uit dat de focus van interesse
en participatie zich kan verleggen, waardoor bepaalde
thema’s, zaken of praktijken die vandaag de dag nog po-
pulair zijn morgen plots een stuk minder aantrekkelijk
worden. En het omgekeerde geldt natuurlijk ook. WM
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Dr. Alexander Vander Stichele is stafmedcwerkar partid patic en veldanaly se bij FARO,

. De Studiedienst van de Viamse Regering (SVR, tot 2006 Afdding Planning en

. Het steunpunt voor

Statistiek) organiseert al sinds 1996 de survey naar ‘sodaal-culturele verschuivingen
in Viaanderen' (SCV-enquétc). Deze survey, dic jaarijks wordt afgenomen bij een
representaticf staal van :k'd’lnms:bnnlkmg Vl.l!lsj.lll'mﬂ.lﬂﬂ, hevat een aantal
vragen over culluurparticipatic, Yoor mea zie: wwwy vlaanderen, bejdar]
sve[Pages/SVR.aspx

heleidarel

cultuurparticipaticonderzoek heette aanvankelijl
‘Steunpunt Re-Creatief Viaanderen” {2om-2006). Daama werd hetomgevormd tot
‘Steunpunt Cultuur, Jeugd en Sport’ (2007-20m). Momenteel is het steunpunt werk-
wam onder de noemer ‘Steunpunt Cultiur’ (2om- 205 ). Het steunpunt organisecrde
reeds tweemaal (in 2003-2004 en in 2009 ) een uitgebreide survey bij een representatief
staal van de Viaamse bevolking van 16 en ouder, waarin gepeild werd naar de bredere
kunst-, cultuur- en vrijetijdsparticipatic. In 2004 plant het steunpunt opni auw een
dergelijke bevraging, Voor meer informatic, zie: www.steunpunicjs be

. Dezebevragingen vonden plaats in 1g73. 98, 988, w7 en 2008, Voor meer informatie,

. Voor meer informatic

et www. pratiquesculturelles.culture gouvfr

. Maar analogie met Nederland organiseerde de VUB-ondazodesgroep TOR in woo e

2005 cen grootscheeps tijdsbudgetonderzock onder Viam ingen. Voor meer infor matie,
e wwe, ti me-use beftostatfintro. phpflang-nl
gaande de werleaamheden van het SCF, zie: www.scpnl

Een voor het erfgoedveld interessanten leze dig ondazodisrapport op basis van
bovenvermeldde bovragingen betrelt Het bereik van het verleden. Ontiikkelingen inde
belangstelling voor cultureel erfgond (z007). Ditrapport is gratis te downloaden via www
scpnl/Publicaties/Alle_publiaties/Publicaties_2007Het_bereik_van_het_verleden

. Voor meer informatie, rie: wwwenlture govak fwhat_we_dofresearch_and_statis-

tics [y BB, aspoc

Het meest recente overzicht dateert van 20m en is te vinden via: httpffepp curostat,
cr.curopa.cujcache/ITY_OFFPUBKS-12-10-174/ENJKS-32-10- 174 -EN PDF

Een draft-versievan het eindrapport van het ESSnet-culture project is te vinden via:
hittps:{flule. kol ecjavalik fznon_CAC_cttckanded/statistilca_raport. pdf

. - Het UNESCO Framework for Cultural statistics is te vinden op: www.auis unesco.org/

LibraryPages/DocumentMorePage. aspx?docidValue=®3 & docidFld=1D

Voor meer informatie over de opzet, demethodologic en de bekomen resultaten van
het onderzock, zie: IPSOS, Observataiw despditiques cultyrelles en Commmummet € frangaise
e Belgique. Engquétr gémérale surles pratigues ot consomumations culturelles en Cammumaté
frangaise. Réneltats. Waterloo, IPSOS Belginm, zo08.

Voor een samenvattend rapport van de bdangrijkeste onderroclksbevindingen, zie: M.
Guesiy, Pratiques ef ion cubumwlles on O £ Frangaise. Bruxdles, CRISP,
2009.

De engquéte van het onderzock is te vinden via: www.opc.cfwhbefindex phpfid=3846

. We nemen als vergelijkingshasis de SCV-enguéte uit Jm;r[sm diedienstVlaamse

rcgcnngjd: PaS'oq ( Steunpunt Cultuur, ]cugl en Spart)en het :rfg:l:dplrti.c{p.lt'icm-
derzock ‘Viamingen & het verleden’ (FARD).

Naast de verschillen in vragen enfof wraagvawoeording spelen nog andere zaken dic
een vergdijking mod lijk maken. Zoligt de onder ste leeftij dsgrens van de bevraagde
respendenten in de enquétevan de Franse Cemeenschap op 16 jaar. In de SCV -enquéte
uit 2007 en het FARD-erfgoedpar ticipaticonderzock ligt dexclecftijdsgrens op i#, In
de Pas'os ligt de ondersie leeftijdsgrens wel op 16 jasr, maar wordt er gevraagd naar de
participatie tijdms de zes maanden vooralfgaand aan debevraging i pv. de participatie
tijdens de twaall masnden voorafgaand aan de bevraging. Bovendien blijven inde
Vlaamse surveys de Nederlandstalige Brusselaars steeds buiten het blilveld omdat de
investeri ng (sowel naar tijd en middelen)om eon representaticl staal van Nederlands-
talige Brusselaars te bevragen in verhouding tet de rest van Viaanderen te hoog bs.

. De e-bijlagevindtu op wwwelaronct. bejtijdschrift

Dezebevindingen zien we ook tomg wat betrefi het bezodien van tijddijke tentoon-
stellingen van beeldhouwlkunst of schilderlounst, van fotografi ctentoonstellingen en
wvin kinstgalerijen. waar respecticvelijle 38 s, 26 % cna s van de Walen of Franstalige
Brussclaars naartoe ging in de twaallmaanden voorafgaand aan de bevraging, Uit de
analyses blijkt verder datalles sumen bijna étn op twee (49 %) Walen of Franstalige

Brusselaars in het jaar woorafgaand aan de bevraging een beddende kunstenten-
toonstelling (al dan mict in een muscum) bezocht. Maast het witgesproken offect van
opleiding en sociale kdasse blijlen meer viouwen beddende luns tententoon stellingen
tebezocken dan mannen {54 5 Lo 46 )

Letwel: het betrefthier allemaal gewone beschrijvende statisticeen. Indien meer

um‘plfw:{muluﬂnt}snrisﬁ:chﬂtrihrhgm&“mmhwadmnpgﬂtdd
waarhij per variabele (bv. geslacht) rekening wordt gehouden met het effect van de
anderevariabelen (bwv. leeftijden oplﬂdmﬂ Jam het zijn dltllcpll.ld:d'fﬂ:tmmt
meer betekenisvol zijn of netwel betekenisvol worden. Zo is de kans groot datde over-
vertegenwoordiging van respondenten it de hoogste klassen nict betckenisvol blijkt
tezijn na controle voor opleiding. Beide zijn namelijk sterk gecorreleard.

Injuni 2o2 komt trouwens een onderzocksrapportuit waarin meer geavanceerd
statistische analyses worden uitgevoerd op de dataset van het participati condersock
van de PranseGemeenschap: Evude app rofendie des pratiqueset consommation culturelles
de la population en Fédération Wallemie-Bruxelles

Uit dit onderzoeksrapport blijkt dat lecftijd en opleiding - net als in Viamderen - de
belangrijleste determinanten zijn ter verklaring van de cultuurdeelname in Wallonié en
Brussel, Verder blijkt cokde geografische locatic heel bepalend tezijn, meer bepaald
grootstad vs, de rest.

Momenteel wordt door de Facu ltés u niver sitaires Saint-Louis te Brussel ook cen lewa-
litatief vervalgenderzock uitgevoerd naar de cultuurparticipatic in Franstalig Belgie,
Hiermee wil het‘Observatoire des politiques culturdles en Communai té frangaise de
Belgiqiic’ een breder en rijker portret schetsen van dediverse types cultuurparticipan-
ten in Wallonié en Franstalig Brussel. Voor meer informatie over beide vervolgonder-
zocken kanu terechit bij: m:lld.gu:rmn:f'hbc

Omi de analyse met betrekking tot erfgoed participatie in Walloni€ nog interessanter te
maken, zou het evencens interessant zijn om meer geavanceerde statistische analyses
temaken of om de data te benaderen vanuit een specificle erfgoedinvalshosk. 7o lan
‘het bijvoorbeeld interessant zijn om op basis van clustermethodes na te gaan welke
verschillende erfgoedac tivitei ten samengaan. Zo kunnen diverse clusters of types van
erfgoadparticipanten onderkend worden en kan eveneens nagcgaan worden wat de

relatic van deze erfgoedparticipatictypes is tot andere culbuur- en vrijetijdsactiviteiten.

15. De jongsteeditic van ‘Muscum Nig ht Fever' {ogfozfzon] lokir 14.000 bazodkers. De

jongste editic van de Waalse ‘Journées du patrimoine” (10 on 1fnf2on) dokte af op on-
geveer 300.000 bezockers, torwijl ar ongoveer 100000 mensen dednamen aan de meest
recente editic van de Brussclse 'Open Monumenton dagen/fjournées do Patrimoine”
{17 en Ejogfzon). Let wel: Brusselse initiatieven soals Mussum Might Fever'en ‘OMD|
JDP richten zich expliciet op zowd Frans- alsNederlandstaligen . Nederdandsualigen
vormen dan ook een grote grocp hinnen het totaal aantal berockers aan beide evene-
menten, Bij de Waalse Journées du Patrimeine is ditveel minder het peval.

i, K, Rusess, Een cigentids verleden, Alledaagss historische cultuur in Nederland, 1045 2000,
Hilversum, Uitgeverij Verloren, 00z,

17, Het spreekt voor zich dat cok andere filmgenrss buiten de “historische films' zich in

cen ver of minder ver verleden kunnen afspden en mensen bijgevelg inzicht lunnen

verschaffen in het leven van vroeger. Hetzdide geldt wouwens ook min of meer voar

boeken die gemn expliciet historische inslag hebben zaals bijvoorbedd sentimentele

rorn ansof thrillers. In die zin komen veel mear mensen enrechtstrecks met het verle-
den incontact dan diegenen dic kijken nar histerische films of historische romans,

biografieén of geschiedkundige werken lezen.

8, Op basis van het onderzock van de Franse Gemeenschap bunnen we enkel zeggen dat
bepaalde maatsc happelijke grocpen bepaalde culturele activitdten meer of minder
doen. We lunnen geen uitspraken doen over de participaticfrequentic omdat daar niet
expliciet naar gepeild werd. Ditis jammer, want het zou bijvoorbeeld best wel eens
lunnen zijn dat, alhoewel minder jongeren aan bepaalde erfgoedactiviteiten deelne-
meen, zij die deelnemen dit vaker doendm de ouderemensen.

1. Zie cindnoot 14 waarin gewezen wordt op het nog te varschijnen onderzocks rappert
met verdiepende analyses.

20, Dit neemt nict weg dat ook niu al bepaalde vormen van erfgoed of afgocdpraktijken

om veletlei redenen steeds minder belangstelling genicten en op korte of middenlange
termijn drefgen te verdwijnen.
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Rue de la bibliotheque:

erfgoedbibliotheken in de Fédération
Wallonie-Bruxelles

TEKST JEROEN WALTERUS Ga er niet naar op zoek, want er is geen ‘rue de la bibliothé-
que’ te vinden in Wallonié of Brussel. Wel een ‘rue du musée’. in
Vlaanderen is dat niet anders ... Bij de doorsnee-Vlaming roepen
vooral ‘dArdennen’ of les plus beaux villages de Wallonie enige
herkenning of affiniteit op, met uitzondering misschien van een
nieuw markant treinstation of museumgebouw dat een Waalse
stad op de kaart zet. Maar bibliotheken vormen er doorgaans
geen culturele landmarks in het (stedelijk) landschap, zoals de
Gentse Boekentoren, de Leuvense bibliotheektoren of zoals de
Antwerpse Permekesite. We gaan ervan uit dat — behalve voor de
Koninklijke Bibliotheek in Brussel, maar dat is een federale instel-
ling — de kennis over het bibliotheekerfgoed in het Franstalige
landsgedeelte relatief beperkt is, ook bij de erfgoed- en biblio-
theekprofessionals in Viaanderen. Tijd dus voor een soort Que
sais-je?



“Des lieux de mémoire out s’organiseront
les savoirs afin de faire éclore une pensée
nouvelle...”

De Franse taal kan buitengewoon lyrisch en poétisch zijn,
ook om het concept van een ‘erfgoedbibliotheek’ te ver-
beelden, zonder de term zelf te gebruiken. Als we via een
internetzoekmachine op de term bibliothéque patrimoniale
of bibliothéque du patrimoine zoeken, dan krijgen we voor
Belgié een zeer beperkt aantal hits. Een groot deel verwijst
naar vertalingen van Vlaamse webpagina’s of internatio-
nale pagina's. Om de erfgoedcollecties (in bibliotheken)
te benoemen, hanteert men over het algemeen termen
zoals collections patrimoniales, fonds patrimoniaux, réserve
précieuse, réserve patrimoniale, collection de livres rares et
anciens, enzovoort. De meeste van deze termen zijn niet
noodzakelijk specifiek voor bibliotheekcollecties, maar
worden ook in andere contexten gebruikt (bv. voor muse-
ale collectiesof onroerend erfgoed). Hetbegrip patrimoine
om een type bibliotheekcollectie of -instelling te duiden
wordt dus wel degelijk gebruikt, maar dan eerder ‘illus-
tratief’ of om te duiden op een bepaald ‘erfgoedgehalte’.
In Frankrijk bijvoorbeeld zien we dat de erfgoedtermino-
logie bibliotheque patrimoniale veel systematischer ingezet
wordt om bibliotheken en bibliotheekcollecties te labelen
of te identificeren als cultureel erfgoed of patrimoine. Ook
de Vlaamse cultureel-erfgoedvisie, waarin wel een (be-
scheiden) plek voorzien is voor erfgoedbibliotheken, sij-
pelt niet echt door naar de Franstalige bibliotheekwereld
of culturele beleidsmakers.

La protection du patrimoine mobilier

Wat betekent het cultureel-erfgoedbeleid van de Franse
Gemeenschap voor bibliotheken en hun collecties? Het
cultureel-erfgoedbeleid valt er onder het Ministére de la
Communauté frangaise en de minister van Cultuur (mo-
menteel Fadila Laanan)* Het beleid wordt uitgevoerd
door de Service général du Patrimoine culturel et des Arts
plastiques, dat zich bekommert om de bescherming van
het roerend erfgoed, de musea, de erkende (private) ar-
chief- en documentatiecentra, het immaterieel erfgoed,
de heraldiek, de ethnologie entenslotte de cercles et sociétés
d’histoire et d'archéologie, allemaal mooisamengebrachten
in beeld gebracht op een portaalsite le patrimoine culturel’.

Het beschermingsbeleid van het roerend en immaterieel
erfgoed wordt bepaald in een decreet van de Franse Ge-
meenschap dat dateert van 2002 Dit decreet beschermt
alle soorten en types van cultureel-erfgoedcollecties,
gaande van kunstobjecten, artefacten, natuurhistorische
specimens, etnografische stukken, voertuigen, weten-
schappelijke instrumenten en archivalische documenten
tot oude boeken en handschriften. Het is gebaseerd op
een Europese richtlijn, die vooral als bedoeling had de (il-
legale) export en handel van topstukken te reguleren: “Les
biens classés ne peuvent étre transformés, restaurés ou dépla-
cés sans autorisation préalable de la Communauté frangaise.
Celle-ci doit étre avertie par le titulaire des droits réels en cas
de modification de la situation juridique du bien mais aussi
en cas de vente de celui-ci afin de permettre i la Communauté
frangaise d’exercer un éventuel droit de préemption. Les biens
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classés ne peuvent étre exportés définitivement.” Er wordt op
regelmatige basis een topstukkenlijst (Liste des biens clas-
sés) gepubliceerd, die ook terug te vinden is op de por-
taalsite. Men zal er vruchteloos zoeken naar geklasseerd
boekenerfgoed. De lijst omvat momenteel enkel (kunst)
objecten en één archieffonds (van Henry van de Velde),
maar dus geen kostbare boeken of handschriften. Net zo-
als dat in Vlaanderen het geval is, werd er een commissie
geinstalleerd die waakt over het besc hermingsbeleid, de
Commission consultative du Patrimoine mobilier. Deze
commissie adviseert de minister over het beschermings-
beleid in het algemeen, en owver restauratiesubsidies,
exportvergunningen en dies meer, en stelt ook nieuwe
topstukken voor ter opname op de lijst van geklasseerde
trésors de la Communauté francaise. Deze commissie telt
geen vertegenwoordigers uit de bibliotheekwereld of het
boekenvak, wat kan verklaren waarom er geen enkel boek
of boekencollectie op de lijst te vinden is.

Een andere dienst van het Ministerie van de Franse Ge-
meenschap, de Service Général des Lettres et du Livre
(SGLL), ontwikkelt, zoals de naam het zegt, het letteren-
beleid, inclusief het openbaar bibliotheekbeleid, en be-
heert een portaalsite ‘Littérature et Langue frangaise’. “Les
missions du SGLL sont orientées vers la promotion des acteurs
de la chaine du livre : auteurs, illustrateurs, éditeurs, librai-
res, bibliothécaires ; la promotion de la lecture, la promotion
de la langue frangaise et des langues régionales endogénes.” De
Service de la Lecture publique beheert het netwerk van
openbare bibliotheken (www.bibliotheques.be). Verder
onderhoudt de dienst een ‘Guide des Lettres Belges™ (www.
guidedeslettresbelges.be), met allerlei info over de let-
teren (uitgevers, boekhandels, ateliers de lecture, literaire
activiteiten ...). Ten slotte gaat er in een aparte espace
(www.lettresnumeriques.be) veel aandacht naar de di-
gitalisering, de digitale informatievoorziening en het e-
book. Maar er zijn geen middelen om boekmaterialen te
digitaliseren, daarvoor wordt verwezen naar het ‘Plan de
préservation et d’exploitation des patrimoines’ (Pep’s) (zie
lager). Het letterenbeleid bevat verder geen beleidsfocus
op cultureel erfgoed in bibliotheken. Hier vinden ze dus

ook geen soelaas. [ 2

6§ Op de Liste des biens classés zal men vruch-

teloos zoeken naar geklasseerd boeke-
nerfgoed. De lijst omvat momenteel enkel
(kunst)objecten en één archieffonds (van

Henry van de Velde), maar dus geen kost-
bare boeken of handschriften.
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€6 Het iswellicht wat vroeg of zelfs niet
verkieselijk om van een “Waalse Erfgoed-
bibliotheek’ te gewagen.

B Lelivre d'heures
B MRM — Michel Lechien
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We kunnen concluderen dat er in het cultureel-erfgoed-
beleid of het ruimere cultuurbeleid van de Franse Ge-
meenschap weinig tot geen aandacht is voor het erfgoed
in bibliotheken. De term erfgoedbibliotheek (bibliothéque
patrimoniale) wordt niet gebruikt als beleidsterm, noch
als term om de ‘sectorale identiteit’ of de specificiteit van
een groep van bibliotheken te benoemen. Ook in het lette-
renbeleid of in het wetenschapsbeleid (dat we verder niet
behandelen) is geen expliciete aandacht voor deze the-
matiek, met uitzondering misschien van het digitalise-
ringsplan Pep's. Het cultureel-erfgoedbeleid in de Franse
Gemeenschap, zowel qua ondersteuningsbeleid van erf-
goedorganisaties als qua beschermingsbeleid, is niet rijk
bedeeld. Veel kunnen (erfgoed)bibliotheken er dan ook
niet van verwachten. Net als in Vlaanderen kunnen zjj
vanuit de Franse Gemeenschap geen structurele onder-
steuning ontvangen voor hun cultureel-erfgoedwerking.
Het Vlaamse cultureel-erfgoedbeleid erkent erfgoedbi-
bliotheken wel met een label en subsidieert een landelijk
samenwerkingsverband zoals de Vlaamse Erfgoedbiblio-
theek. Dit soort van instrumenten is dus niet voorzien
in het huidige beleid van de Franse Gemeenschap. Het
is wellicht wat vroeg of zelfs niet verkieselijk om van
een ‘Waalse Erfgoedbibliotheek’ te gewagen. Dat soort
formules heeft ook alleen maar slaagkans als er een ge-
schikte voedingsbodem voor bestaat. Momenteel wordt
de Koninklijke Bibliotheek voor Franstalig Belgié nog
meer gezien als behoeder van het bibliotheekerfgoed en
als primus inter pares van het bibliotheekwerk, dan datin
Vlaanderen het geval is. Dit betekent natuurlijk niet dat
er geen inspanningen gebeuren op het terrein zelf, door
de bibliotheekinstellingen en andere organisaties en net-
werken,

Les plus belles bibliothéques de Wallonie

Net als in Vlaanderen zijn er in de Franse Gemeenschap
diverse types bibliotheken. Naast de openbare biblio-
theken heb je de universiteitsbibliotheken, de onder-
wijsbibliotheken en allerlei bibliotheken verbonden aan
diverse overheden, (culturele) instellingen, bedrijven en
verenigingen. Al deze bibliotheken kunnen erfgoedcol-
lecties beheren. Er bestaat geen overzicht van erfgoed-
bibliotheken of van hun erfgoedcollecties. Er zijn twee
grote georganiseerde ‘netwerken: dat van de openbare
bibliotheken op www.bibliotheques.be en dat van de
universiteitsbibliotheken (overzicht op de website van
de Conseil interuniversitaire de la Fédération Wallonie-
Bruxelles, CIUF). Vanuit erfgoedperspectief is ook de
Académie royale des Sciences, des Lettres et des Beaux-
Arts de Belgique (Brussel) vermeldenswaard, al was het
maar omdat deze instelling recent (2011) de collectie van
de Dexia-bibliotheek overnam: een rijke erfgoedcollectie
met 44.000 werken over lokale geschiedenis en eenunieke
collectie van 77.000 postkaarten, die van groot belang is
voor de studie van de lokale geschiedenis in Vlaanderen.
Om opzoekingen te verrichten in de bibliotheekcollecties
kan men gebruikmaken van de online webcatalogi van
de individuele bibliotheken of van een aantal collectieve
catalogi.* De bekendste is de Union Catalogue of Belgian
Libraries (www.unicat.be), en omvat de collecties van de
Franstalige universiteitsbibliotheken en de Koninklijke
Bibliotheek (en daarnaast een veelvoud van Vlaamse bi-



bliotheken). De openbare bibliotheken beschikken over
een (gloednicuwe) collectieve catalogus ‘Samarcande’
(www.samarcande-bibliotheques.be). Daarnaast zijn er
enkele regionale catalogi en bibliotheeknetwerken actief
in Waalse provincies en in Brussel.®

Vanuit erfgoedperspectief is de ‘Guide en ligne des manus-
crits / Wallonie-Bruxelles’ op CICweb (www.cicweb.be), het
"organe informatique du Centre International de Codicologie”,
zeker het vermelden waard. Het gaat hier om een online
inventaris van middeleeuwse handschriften (s00-1500)
opgezet met de (logistieke) steun van de Koninklijke Bi-
bliotheek, het Ministerie van de Franse Gemeenschap
en Scriptorium (ww.scriptorium.be}. een internatio-
naal tijdschrift gewijd aan de studies van middeleeuwse
handschriften. Het repertorium bevat de gegevens van 37
instellingen, wat het dichtst komt bij een overzicht van
erfgoedbibliotheken in Wallonié (en Brussel). Het omvat
zowel wetenschappelijke bibliotheken, musea, archieven
als abdijbibliotheken. De grootste activiteit ontwikkelde
dit netwerk in de periode 2005-2007, en het is niet erg
duidelijk in welke mate het overzicht verder wordt aan-
gevuld.

Het is vooral het netwerk van de Franstalig universiteits-
bibliotheken dat het (wetenschappelijk) professioneel bi-
bliotheekwerk draagt, onder meer via de Commission Bi-
bliothéques du CIUF.” Ook de bewaring en de ontsluiting
van de erfgoedcollecties behoort tot hun missie: “Les mis-
sions des bibliothéques universitaires sont d’acquérir, de gérer
et de mettre a disposition de la Communauté universitaire les
ressources documentaires nécessaires aux fins d’enseignement
et de recherche, ainsi que de former les utilisateurs & la recher-
che documentaire. (...) Elle méne prioritairement des actions
sur toutes les questions ayant trait aux bibliothéques et a la do-
cumentation. Ces questions portent notamment sur la gestion
et la préservation partagées des collections de périodiques im-
primés, la formation permanente du personnel et la formation
de ses usagers, les normes, les statistiques et la mobilité des
étudiants. (...)” De commissie bekommert zich ook om de
problematiek van de preservering en de conservering, ge-
tuige een studiedag en een publicatie over de thematiek
van calamiteitenplannen.® CIUF plant ook een vitrine nu-
mérique, een online toegang tot de erfgoedcollecties voor
het ruime publiek: “Le projet de ‘vitrine numérique’ a pour
objectif de faire connaitre plus largement les richesses patrimo-
niales conservées dans nos bibliothéques et dattirer I'attention
sur leurdiversité, sans nécessairement se focaliser surl”histoire
du livre. Cette vitrine prendra la forme d’un site web multimé-
diaet neserapasexclusivement destinée au monde scientifique,
mais visera aussi le grand public (...).” Traditioneel bestond
er structureel overleg tussen de Vlaamse en de Fransta-
lige universiteitsbibliotheken, o.a. via de Conferentie van
Universitaire Hoofdbibliothecarissen, die aan de basis
ligt van een aantal samenwerkingsactiviteiten, zoals rond
het interbibliothecair leenverkeer en rond collectieve ca-
talogi zoals Antilope, Impala en de Collectieve Catalogus
van Belgié (nu UNICAT). Naar verluidt functioneert dit
samenwerkingsverband niet meer.

Focus Wallonié | Erfgoedbibliotheken <@

6§ Met Sonuma staat Wallonié inelk ge-
val wat verder dan Vlaanderen, waar
het VIAA-initiatief, ondanks uitgebreid
studiewerk, nog niet uit de startblokken
geraakt.

Netwerken en opleidingen

Er bestaan een aantal beroepsverenigingen voor biblio-
thecarissen. Zoisde Association Belge de Documentation
- Belgische Vereniging voor Documentatie (www.abd-bvd.
be) de ontmoetingsplaats voor allen die beroepsmatig be-
zig zijn met informatie. Deze tweetalige beroepsvereni-
ging richt zich vooral op hedendaags informatiebeheer
en informatiemanagers (waarvan velen uit de privésector)
en focust zich dus niet op erfgoedthema’s. Daarnaast is
er ook de Association Professionnelle des Bibliothécaires
et Documentalistes belges (www.apbd.be). Deze vereni-
ging zou openstaan voor alle bibliothecarissen en docu-
mentalisten, maar lijkt toch vooral een werking te heb-
ben gericht op openbare bibliotheken. Relevanter vanuit
erfgoedperspectief is de Groupe de contact ‘Documents
rares et précieux’. Deze groep oefent haar activiteiten uit
onder de vleugels van het Fonds National de la Recherche
scientifique (FNRS) en heeft als doel: “(...) de promouvoir
les contactsentre bibliothécaires et chercheurs travaillant dans
le domaine du livre ancien et précieux (imprimerie, illustra-
tion, reliure, provenances, histoire du livre), afin d'échanger
leursexpériences et leursidées, de discuter de problémes actuels
et de faire connaitre leurs recherches en cours et leurs projets
(-..).” Dit informeel netwerk is zowat de tegenhanger van
de Vlaamse Werkgroep Boekgeschiedenis (www.boekge-
schiedenis.be) en verenigt zowel boekwetenschappers als
bibliothecarissen uit Brussel (federale instellingen) als
Wallonié. De focus is eerder wetenschappelijk en niet zo-
zeer gericht op de erfgoedpraktijk in bibliotheken.

Naast deze beroepsverenigingen en wetenschappelijke
netwerken zijn er voor de bibliotheeksector in Franstalig
Belgié een aantal opleidingen van belang. Ten eerste zijn
er twee masteropleidingen, de ‘Master en Sciences et Tech-
nologies de I'Information et de la Communication’ (MASTIC)
aan de Université libre de Bruxelles (ULB) (http://mastic.
ulb.ac.befmastic) en de gelijknamige ‘MASTIC' aan de
Université catholique de Louvain (www.uclouvain.be/
prog-20n-lsticam.html). De MASTIC-ULB heeft de oude
opleiding ‘Infodoc’ geintegreerd en splitst zich op in twee
specialisaties, nl. een finalité Information en een finalité
Communication. De ‘specialisatie informatie’ biedt in de
master 1 het vak Archivistique en in de master 2 de vakken
Gestion du patrimoine culturel, Livres, édition et bibliothe-
ques en Modélisation numérique (digitalisering) aan, en een
stage of het uitvoeren van een project. Er is dus aandacht
voor actuele tendensen die voor erfgoedbeheer in biblio- >
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Pep's gedigitaliseerd, o.a. Le livre d’heures.

rechten vervallen zijn).

Les plus belles collections (numériques)

Een noodzakelijkerwijze onvolledig overzicht van digitale erfgoedcollecties in Franstalige bibliotheken.

m De boekenverzameling van het Musée Royal de Mariemont in Morlanwelz (www.musee-mariemont.be) her-
bergt rijke collecties, die grotendeels door Raoul Warocqué (1870-1917) verworven werden. Na zijn dood in 1917
erft de Belgische staat zijn domein, zijn kasteel en de schatten die hij verzameld had. Een bezoek aan het mu-
seum, de bibliotheek en ook het mooie park loont zeker de moeite. Een deel van de collecties werd met steun van

m Digithéque (http:[/digitheque.ulb.ac.be) is het digitaliseringspro-
gramma van de ULB, met in het totaal reeds 260.000 gedigitaliseer-
de pagina’s. Verschillende fondsen (bv. het Fonds Henri Pirenne)
worden er gedigitaliseerd, waarvan een deel met steun van Pep's.

m Het Mundaneum staat bekend als behoeder van de erfenis van P,
Otlet en H. La Fontaine. Een stukje ‘bibliotheekerfgoed’ van (Frans-
talig) Belgié dat onlangsnog uitgebreid in het nieuws kwam door de
samenwerking tussen Google en het Mundaneum.”

m Het Institut d’histoire ouvriére, économique et sociale (IHOES)
(www.ihoes.be) is een archiefinstelling met ook een rijke biblio-
theekcollectie over sociale geschiedenis. Het is een soort tegenvoe-
ter van het Amsab-ISG. Er lopen diverse digitaliseringsacties met
steun van Pep’s, die evenwel nog niet online lijken te staan.

m La réserve précieuse de la Bibliothéque universitaire Moretus Plantin (www.fundp.ac.be funiversite[bi-
bliotheques/bump/numerisation) van de Facultés Universitaires Notre-Dame de la Paix (FUNDP) in Namen be-
schikt over een diverse enrijke collectie. Op haar portaalsite zijn allerlei parels van gedigitaliseerde manuscrip-
ten en kaarten te vinden. Er is ook veel aandacht voor de technische randvoorwaarden.

m Archives & Musée de la Littérature (AML) (www.aml-cfwb.be/musee/enlignefauteurs-domaine-publicfpar-
auteurs). Met de steun van Pep’s wordt een “bibliothéque virtuelle d’auteurs libres de droits” aangelegd, een ver-
zameling gedigitaliseerde werken van Belgische literaire auteurs in het publieke domein (waarvan de auteurs-

theken relevant zijn. De MASTIC-UCL lijkt sterker gericht
op traditionele sectoren zoals bibliotheken en archie-
ven: “Ce programme a pour principal objectif d’assurer, dans
une optique interdisciplinaire, une formation universitaire de
pointe dans I'un des domaines suivants : archivistique, biblio-
théconomie et documentation, librairie ou édition, traitement
automatique du langage.” Na een gemeenschappelijke sok-
kel kunnen de studenten kiezen voor een specialisatie in
een van de vier vermelde disciplines plus enkele vrij te
kiezen keuzevakken. Er is aandacht voor Histoire du livre
et delalecture in het onderdeel Librairie ou édition, maar in
de ‘bibliotheconomische’ specialisatie is geen (keuze)vak
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rond erfgoedbeheer in bibliotheken voorzien, zoals aan
de MASTIC-ULB of zoals in de opleiding Informatie- en
Bibliotheekwetenschap aan de UA (www.ua.ac.befibw).
Er is een stage voorzien, waarbij de opleiding aansluiting
zoekt bijde praktijken in het beroepsveld of de afzetmarkt
voor deze opleiding, zoals bibliotheken en archieven.

Er zijn ook opleidingen op het niveau van professionele
bachelor (drie jaar), zoals bv. Le Bachelier - Bibliothécaire -
Documentaliste aan de Haute Ecole de la Province de Liége
(www.hepl.be), of de opleiding tot Bibliothécaire-Docu-
mentaliste aan de Haute Ecole Paul-Henri Spaak (www.he-



spaak.be)of de gelijknamige opleiding aan de Haute Ecole
de Namur (www.henam.be), die allemaal voorbereiden op
beroepen in de sector van bibliotheken of documentatie-
diensten. Ten slotte attenderen we nog op een viertal op-
leidingen in het kader van het ‘enseignement de promotion
sociale’ tot Bibliothécaire-Documentaliste en op de opleidin-
gen tot assistent-bibliothecaris via het behalen van een
‘Bibliothécaire brevéte’ (een soort akte van bekwaamheid),
die in de meeste grote provinciesteden worden aangebo-
den. Al bijal heeft de Franstalige student die in het biblio-
theekveld aan de slag wil gaan een ruime keuze om zich
voor te bereiden op het beroep, misschien wel meer dan
in Vlaanderen. Vooral op het niveau van de professionele
bachelors is het aanbod groot. De aandacht voor erfgoed-
beheer situeert zich uitsluitend in de masteropleidingen,
en is eerder latent aanwezig. (Zie ook elders in dit dossier
voor meer info over de opleidingen in Franstalig Belgié.)

Numérisation des patrimoines

In 2007 lanceerde de Franse Gemeenschapsregering een
ambitieus plan, het Plan de préservation et dexploitation
des patrimoines de la Communauté francaise, kortweg Pep’s
(www.numeriques.cfwb.be): “Le plan Pep’s est un plan de
numérisation qui vise les fonds et collections culturels et patri-
moniaux conservés dans les musées, les centres d’archives, les
bibliotheques, les institutions audiovisuelles, ... Le Plan Pep’sa
pour double objectif: La préservation des patrimoines culturels
en veillant a la sauvegarde et a la pérennité des collections afin
de continuer @ avoir accés @ moyen et court terme aux patri-
moines numérisés; Lavalorisation des patrimoines culturels en
assurant un accés interopérable pour les services et instituti-
ons de la Communauté frangaise, le grand public, les réseaux
d’enseignement et les chercheurs.” Voor dat laatste voorziet
men de lancering van een portaalsite en aggregator, waar-
van het prototype vorig jaar werd voorgesteld maar nog
niet online is. Momenteel zorgt het programma voor de
subsidiéring van diverse digitaliseringsprogramma’s van
collecties, waaronder ook een aantal uit bibliotheken (zie
kader). De criteria voor selectie zijn daarbij niet duide-
lijk, en er zou ook geen adviescommissie bestaan die deze
projecten adviseert of evalueert. Via Pep’s participeert de
Franse Gemeenschap met digitale collecties in Europe-
ana.”

Verder is er ook Sonuma (www.sonuma.be), de Société de
numérisation des archives de la RTBF, die in 2009 werd
gelanceerd en als doel heeft om de audiovisuele produc-
ties van de RTBF te digitaliseren, te bewaren en te exploi-
teren vanuit een expliciete erfgoedvisie: “Les missions de
la Sonuma s’axent autour de trois notions primordiales : la
responsabilité patrimoniale par la préservation et la péren-
nisation de la mémoire audiovisuelle de notre communauté ;
l'alliance des expertises techniques, documentaires et éditoria-
les pour conserver et diffuser les archives ; et le développement
de différents services a destination des professionnels et du pu-
blic.” Men kan hopen dat dit initiatief zich kan uitbreiden
tot de audiovisuele erfgoedcollecties van andere actoren
in Franstalig Belgié. Men staat in elk geval wat verder dan
in Vlaanderen, waar het VIAA-initiatief, ondanks uitge-
breid studiewerk, nog niet uit de startblokken geraa‘(t..“
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D, Jeroen Walterus is veldintermediair erfgoedbibliotheden bij FARO.

. Zie Librarium, wwwikbrbeflibrarum|{parcour s{parcours_frhtml
. Zie www. federation-wallenie-bruxelles be: 7ie wwwiadilalamnan.net
. Décret du n juillet 2000 relati fawx biens culturels mobiliers ot an patrimoine

immatériel de la Communauts frangaiss (wwwpatrimoineculturel ciwh.be/
fileadminjsites colpatfuploadicolpat_super_editor/mlpat_editorjdocuments|
Decrets/Decretiioyoz.pdf)

. Zie www.patrimoineculturel. dwh. bdfindex phpid=244
. De federale overhaidsdion sten en de federale wetenschappelijke instellingen

beschikken ookover een gemeenschappebijler canlogus van de federale biblio-
theken (httpyffbib.belgium. be}, maar dit valt buiten de scope van dit artikel,

. Overzicht catalogi, rie: www. biboulbac befindoc php?id=of of www lchr. bef

catlogues autres_catalfcatal_belges_fr.himl
Zie www.ciuf bejems les-bibliotheques himl

. Artikeli'Aléas de la conservation en bibliothégue : Prévenir et guérir' {2009

httpjorbi ulg ac befhandlefz68/24432

. Zie hetpejdep. Jebe befindex.html

Zie www, [aronet befeu lureel- erfgoed jerfgocdiaan ferfgoadeallectics

Zie www.dewaalse krook befconceptjmultimediale-si te/vlaams -institu ut-voor-
archivering

Zie www.mundaneiim. be (Hat Mundineum is oon door de Fransc Gemecnichap
erkend en ges ubsidicerd ar:hicl]’. Zic ook |. Warrsmns, “Van Mundaneum tot
Europeana’, in: faro2(2009)2, p. 56-63; Zie ook: ie Google European Public Palicy
Blog, 13 maart hitpyfgooglepolicyeu rope. blogs pot.com/aos oy [honoring- and-
su pporting belgian. html
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Wallonié was een van de eerste en lange tijd
ook een toonaangevende industriéle regio
in Europa. Vandaag zijn er van dat roem-
rijke industriéle verleden nog vele materiéle
en immateriéle sporen aanwezig, maar de
erfgoedzorg ervoor is — mede vanwege die
veelheid - geen sinecure en gezien de econo-
mische situatie ook allerminst een vanzelf-
sprekendheid. Nochtans is de politieke wil
om op dit regio-eigen verleden in te zetten
zeker aanwezig, temeer omdat dit een evi-
dente en vruchtbare voedingsbodem is voor
de constructie van een gemeenschappelijke
Waalse identiteit. Voor wie ze wil zien, zijn
er positieve signalen en lovenswaardige ini-
tiatieven.

Waals industrieel erfgoed
en (politieke) identiteit

TeKsT Peter Scholliers
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In juni 2on verscheen Acier wallon: un héritage pour
I’avenir, het derde deel uit de reeks Des usines et des hom-
mes.' De publicatie schetst een beeld van een rijk verleden
enwijst op het gevaar van de teloorgang van het materieel
en immaterieel erfgoed van de ijzer- en staalnijverheid
in Wallonié. Nog geen half jaar later, op 13 oktober 201,
meldden de media dat de zogenaamde ‘warme lijn’ van de
Luikse vestiging van ArcelorMittal zou sluiten, wat meer
dan vijfhonderd arbeiders zonder werk zet. Dit treft het
hart van Walloni#, want niet alleen de werkgelegenheid
neemt af, maar ook de gemoedstoestand krijgt een zware
schok. Un héritage pour l'avenir...? Wie maalt er om erf-
goed wanneer de werkloosheid toeslaat? Het bericht over
de fabriekssluiting staat niet geisoleerd. Ze continueert
een lange rij gebeurtenissen, die ergens in de vroege ja-
ren 1950 begint. Met zijn spraakmakend boek Les causes du
déclin wallon (1978) heeft Michel Quévit deze industriéle

Prentkaartenverza

——

de Belgigue.

teloorgang op de publiecke agenda geplaatst. Dit thema
werd 1n 2007 hernomen in Le second déclin wallon van Jean-
Yves Huwart, met een weliswaar hoopgevende ondertitel
(En sortir), maar een even zwartgallige ondertoon: Wallo-
nié is niet de enige streek in Europa die kampt met indus-
triéle achteruitgang, maar lijkt wel veruit het meest last
te hebben om uit het moeras te geraken. Geen enkele re
gio in West-Europa kampt met zo'n aanslepend negatief
(zelf )beeld als Wallonié. Een nieuw marshallplan (2005,
met versie 2.0 in 2009) en regionale eilandjes die het goed
doen (zoals Waals-Brabant) lijken de enige boeien in een
zeer woelige zee.

Tegen deze achtergrond moeten initiatieven van instel-
lingen, verenigingen en individuen worden bekeken
wanneer het gaat om de aandacht voor het industrieel erf-
goed. Het is een zwaar dilemma wanneer een maatschap-
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6§ Heeft de grote aandacht voor het
industrieel erfgoed in Wallonié te maken
met de blijvende (economische) onzeker-

heid in deze streek?

pij wordt geconfronteerd met de keuze tussen het onder-
houd van oude fabrieksgebouwen of de personeelskost
van techniekmusea enerzijds en investeringen in onder-
wijs anderzijds. Een inwoner van (het rijke) Vlaanderen
kan daarom enkel maar bewondering opbrengen voor de
wijze waarop de Waalse regio, provincies, steden en be-
volking sedert bijna vijftien jaar omgaan met het Waalse
industrieel erfgoed.’ Er is immers heel wat gerealiseerd.
Het Institut du Patrimoine Wallon (1999) is het instru-
ment van het Waalse Gewest dat het (industrieel) erfgoed
promoot, begeleidt, steunt en coérdineert, terwijl Patri-
moine Industriel Wallonie-Bruxelles, gelanceerd door de
Waalse overheid in 1984, Waalse en Brusselse leden ver-
enigt met het doel aandacht voor industriéle archeologie
en industrieel erfgoed te stimuleren.’ Er bestaan zeer ge-
slaagde reconversies van gigantische fabriekscomplexen,

1 de ‘warme lifn" meer dan 500 arbeiders van het



zoals Le Grand Hornu met het Musée des Arts Contem-
porains (2002}, Blegny met het Musée de la Mine [1980],
Bois-du-Luc met het Ecomusée du Centre [1983] en Le
Bois du Cazier met het Musée de I'Industrie [heropend
in 2006].* Telkens speelt de overheid (regio, provincie of
gemeente, en vaak gezamenlijk) een beslissende rol, wat
ook blijkt uit het feit dat deze vier mijnsites momenteel
als UNESCO-werelderfgoed worden voorgesteld door de
Waalse overheid.s Het Waals industrieel erfgoed is lang
niet alleen het zorgenkind van overheden: net als elders
nemen individuen en verenigingen initiatieven waar stad,
provincie of gewest weinig of niets mee te maken hebben.
Eenvoorbeeld is Val-Saint-Lambert: de prestigieuze glas-
fabriek, waar ruime aandacht bestaat voor het materieel
enimmaterieel verleden.® Echter, de omvang van het erf-
goed (steenkoolmijnen, ijzerfabrieken, steengroeven ...)
leidt ertoe dat openbaar bestuur en privé-initiatieven el-
kaar zeer vaak (moeten) vinden. Een mooi voorbeeld ishet
in 2006 gerestaureerde volkshuis van Poulseur (bij Luik),
dat dateert uit 1921. Het is un petit bijou van art deco. De
gemeente verwierf het gebouw in 1997, het werd het jaar
daarop gerangschikt op de lijst van beschermde gebou-
wen en wordt momenteel gebruikt als multifunctioneel
gemeenschapshuis.”

Deze aandacht kan worden geduid in het licht van de ge-
schiedenis van het erfgoed tout court. Sinds lang draagt
erfgoed bij tot de constructie van imago’s (van mensen,
steden, regio’s en naties). Dat wordt treffend aangetoond
in 0.a. het artikel van Loic Bienassis over de ontwikkeling
van de aandacht voor alle vormen van Frans erfgoed (his-
torische gebouwen, natuurlandschappen en traditionele
gebruiken), met de eetcultuur als nieuw element (in no-
vember 2010 plaatste UNESCO de gastronomische maal-
tijd van de Fransen op de Representatieve Lijstvan hetim-
materieel cultureel erfgoed van de mensheid).*Begrippen
als valorisatie, bescherming, bewaring, monument en
traditie deden in de loop van de 19e en 20e eeuw hun in-
trede in de wetgeving, waarbij het achterliggende motief
bij nader inzien altijd weer draait om identiteit, fierheid,
regio en natie. Bienassis verbindt in zijn analyse de enor-
me aandacht voor het erfgoed sinds pakweg 25 jaar dan
ook met de omslag van de economische conjunctuur na
de groeijaren 1960: “La patrimonialisation se veut ["une des
réponses apportées aux craintes du temps. Le patrimoine ras-
sure, il se pose comme un point de repére face a I'anomie, une
ressource au milieu des incertitudes du présent et de 'avenir,
le local face @ la mondialisation, I'identité face a la globalisa-
tion.” (p. 71).

Heeft de grote aandacht voor het industrieel erfgoed in
Wallonié te maken met de blijvende (economische) onze-
kerheid in deze streek? Zou volgende wetmatigheid be-
staan: hoe dieper de omvang en hoe langer de duurvan de
economische crisis, hoe meer aandacht voor het glorieuze
verleden als een soort tegengif dat kan zorgen voor regi-
onaal zelfbewustzijn? Erfgoed als therapie? Dit is echter
niet het geval voor andere Europese streken (denk bijvoor-
beeld aan het Ruhrgebied) waar oude industrie bijzonder
wordt gewaardeerd en doeltreffend aangewend, terwijl de
streek het economisch lang niet slecht doet. Hoe zit dit
dan met Wallonié? Is de toestand daar echt zo rampzalig?
Leiden de pogingen van de Waalse overheid niet stilaan
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tot resultaten op het vlak van toeristische ontsluiting van
uitzonderlijk 19°- en 20%-eeuws industrieel materieel en
immaterieel erfgoed?

Het grootse industriéle verleden van Wallonié komt al-

leszins ruimschoots aan bod in de literatuur over het in- p»

B Cover van 'Le patrimoine industriel de Wallonie’: een
kloek naslagwerk van 539 bladziyden en zon 5 kilo zwaar.

B Devoormalige mijnsite van Blegny. © Graeme Eyre.
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B Prentkaartenverzamelng van Dexia Bank: Academie royale de Belgigue.

dustrieel erfgoed. Vrijwilligers en academici publiceren
pamfletten, naslagwerken, monografieén en catalogi.
De inbreng van de regionale overheid springt daarbij
nogmaals in het cog. Het prestigieuze, vijf kilo wegende
en 539 pagina’s (van 25 x 29 cm) tellende Le patrimoine
industriel de Wallonie (Luik, 1994) is gepubliceerd door
het Waalse Gewest. Dit boek illustreert de wijze waarop
de overheid poogt het thema op de agenda te plaatsen
en toont dat zij zich zeer bewust is (geworden) van het
belang van industriéle monumenten en landschappen.
PS-er André Baudson, Waals minister van het erfgoed,
schrijft in hetvoorwoord onder meer het volgende: “Ainsi,
nombre d’usines désaffectées ont sombré corps et bien sous les
coups des démolisseurs, emportant a jamais le témoignage de
deux siécles pourtant primordiaux dans Uhistoire de la Wal-
lonie naissante.” Le patrimoine rural de la Wallonie (Luik,
1995), Le patrimoine civil public de Wallonie (Luik, 1995) en
Le patrimoine moderne et contemporain de Wallonie (Luik,
1998): ze zijn allemaal uitgegeven door de Région wallon-

& Het is relatief gemakkelijk om in Wal-
lonié een hecht bewustzijn omtrent
industrieel erfgoed te creéren vanwege het
grote gewicht van slechts enkele sectoren
(mijnbouw en staalnijverheid) en van een
politiek blok (de Parti Socialiste).
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ne, ademen dezelfde geest die een mengeling is van nos-
talgie, fierheid en poging tot historische bewustmaking,
daarbij gebruikmakend van roemrijke realisaties uit het
verleden.

De nauwe band tussen de belangstelling voor industriéle
archeologie en identiteitsvorming komt goed tot uiting
in het welkomstwoord op de huidige webpaginavan Clau-
de Gaier, de eerste voorzitter van Patrimoine Industriel
Wallonie-Bruxelles (PTWB). Daarin besluit hij: “Fen retire,
en toute modestie, le sentiment d’avoir apporté ma contribu-
tion, d’une part & la connaissance d’'un phénoméne historique
que je considére comme un des plus importants de 'évolution
de humanité : la Révolution industrielle, d’autre part au ren-
forcement de l'identité francophone en Belgique (et cecisansex-
clusive) et enfin ala promotion de I'image de cette communauté
et de la Belgique a I'étranger.™° Overigens, de cultuurdienst
van de Fédération Wallonie-Bruxelles is nog steeds de
enige partner van PIWB, wat de connectie tussen indus-
trieel erfgoed, identiteitsconstructie en rol van de over-
heid eenste meer in de verf zet. Het is relatief gemakkelijk
omin Wallonié een hecht bewustzijn omtrent industrieel
erfpoed te creéren vanwege het grote gewicht van slechts
enkele sectoren (mijnbouw en staalnijverheid) envan een
politiek blok (de Parti Socialiste). Ditligt in Vlaanderen en
de Brusselse regio complexer: een Antwerpenaar verbindt
zijn verleden niet met de Limburgse mijnen, terwijl een
Brusselaar zich niet herkent in de Gentse katoennijver-
heid en een Bruggeling geen band voelt met de Antwerpse
chemische nijverheid.



De samenwerking tussen overheden en verenigingen op
vlak van industrieel erfgoed is ongetwijfeld een pluspunt
in Wallonié. Zonder dit expliciet te zeggen, illustreert
de huidige voorzitter van de Waalse vereniging voor in-
dustrieel erfgoed, Jean-Louis Delaet, dit treffend in zijn
overzicht uit 2010." Zijn lijstje van verwezenlijkingen, dat
uitsluitend geslaagde realisaties vermeldt, heeft het over
PIWB, de Waalse dienst voor toerisme, het Waalse insti-
tuut voor het erfgoed en de associatie van Waalse musea,
naast een aantal grote sites die ik reeds vermeldde.” Hier
staat Wallonié sterk.

Wat indien de Waalse regio, provincies en gemeenten
geen oog zouden hebben (gehad) voor het industrieel
erfgoed? Er zou allicht veel minder zijn gerealiseerd. De
toe-eigening en aanwending van diterfgoed door de over-
heid heeft natuurlijk een bedoeling. Is dit verkeerd? Het
is een opdracht van regionale, provinciale en stedelijke
overheden om materiéle en immateriéle 1_]kpunten te cre-
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Peter Schalliers is hoogleraar aan de Vakgroep Geschiedanis van de VUB en voorzitter
van het nieuwe Bxper tisecentrum voor h, Wetenschappdijk en Industriee]
Erfgoed (ETWIE),
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eren. In Wallonié impliceert dit de verruiming van het - Luilk, Fditions du Perron,
begrip industrieel erfgoed: het gaat niet alleen meer om
industrie (de wereld van de fabrlek] maar ook om soci-
aal erfgoed (de wereld van de woning, het café, de school
en de voetbalploeg). Het is een zware opgave om de zorg
voor dit type erfgoed te slijten aan komende generaties en
aan hedendaagse toeristen. Het lijkt me wel een bijzonder
relevante opdracht. Toont Wallonié daarmee niet de weg
voor Vlaanderen en Brussel? mmm

. J-L. Dev aer, "Wallonien', in: ndusirickultur, 16 {2010} 3, p. g-m

12, Websites van deze organisaties of instellingen staan hoger vermeld, behalvede muse-
umwebsite: wwwmswhe,

Het Groot Onderhoud is hét moment
waarop de hele cultureel-erfgoedsector
verzamelen blaast om mee te denken
en te discussiéren over een waaier aan
onderwerpen.

onberhoud

Valoriseer
uw collecties!

Valoriseer uw collecties!

vrijdag 19 oktober 2012 - Brussel, Koninklijke Vlaamse Academie van Belgié

= Ten slotte reikt Vlaams minister van
Cultuur Schauvlie Prljs
van de Vlaamse Gemeenschap voor
Cultureel Erfgoed’ uit

» J H;i,jt_ er met cc IQ‘E{.;'-{. het debat » U kunt naar hartenlust netwerken,
aan rond hoe collecties meer, beter ideeén uitwisselen en kennismaken
en op een duurzame manier kunnen
gevaloriseerd worden, in de breedste

zinvan h

met collega’s.
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Belgisch jazzicoon Toots Thielemans viert dit jaar zijn negentigste ver-
jaardag. De UNESCO stelde op 30 april 2012 voor het eerst een Internatio-
nal Jazz Day in, samen met het Thelonious Monk Institute en met Herbie
Hancock als boegbeeld. In de Verenigde Staten organiseren jazzliefheb-
bers zich om de huizen waar tenorsaxofonist en componist John Coltrane
(1926-1967) woonde en werkte — onder meer het huis waar hij zijn album
A Love Supreme concipieerde — te vrijwaren. Het lijdt geen twijfel dat de
jazz als muzikaal maar ook als cultureel en historisch fenomeen wordt
gewaardeerd en gekoesterd. Maar hoe is het gesteld met het jazzerfgoed
bij ons? Om het met Coltrane te zeggen: is daar de liefde even supreme?
Of zijn we collectief een beetje lazy en mag het wel iets dynamischer?’

Resonant, het Vlaams Centrum voor Muzikaal Erfgoed, voerde in 2011 een
vooronderzoek uit.? Hieruit bleek dat de rijke geschiedenis van de jazz in
ons land heel wat erfqoed genereerde dat tot dusver slechts zeer gedeel-
telijk in kaart is gebracht en zelden wordt gevaloriseerd. Resonant wil de
Jazzsector dan ook stimuleren tot een meer dynamische en erfgoedge-
richte speelpraktijk, nieuwe impulsen geven aan het onderzoek en bijdra-
gen aan de valorisatie van beide.

Jazz en erfgoed

van Lazy Bird naar A Love Supreme?

TEKST Pieter Mannaerts

B Fud Candrix en zijn ensemble. Cesigneerde foto "Avec toute ma sympathie pour Radio-
Schaerbeek” november 1936. Collectie Pernet, Muziekinstrumentenmuseum, Brussel.
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B Cover van Robert Goffins Aux frontiéres du jazz, 1932

Jazz in Belgié

De voorgeschiedenis van de jazz begint in Belgié in 1846,
het jaar waarin Adolphe Sax de eerste patenten voor zijn
nieuwe instrument de saxofoon aanvroeg. Het instru-
ment stak de oceaan over, waar het in de jaren 1920 al snel
een van de instrumenten werd die wij vandaag nog steeds
met jazz associéren. Maar al voor de Eerste Wereldoorlog
maakten verschillende aan de latere jazz verwante mu-
ziekgenres hun opwachting in ons land. Zo verschenen
kort na de eeuwwisseling de eerste ragtimecomposities
en -opnames. De meest prominente naam is ongetwij-
feld Louis Frémaux, die wordt beschouwd als een van de
eerste Belgische ragtimecomponisten. Zijn populaire To-
boggan werd gecopyright in 1903 en de eerste opnames ver-
schenen rond 1907.*

In de jaren na de Eerste Wereldoorlog begon de jazz aan
zijn definitieve opmars. Felix Faecq zou een van de drij-
vende krachten achter de popularisering van het genre
worden. Op 26 november 1921 organiseerde hij voor vrien-
den de eerste jazz dance party.* Hij was de producent van
de eerste Belgische jazzplaat en uitgever van een andere
primeur: zijn Musique Magazine (vanaf 1925 Music getiteld)
was het eerste aan jazz gewijde tijdschrift ter wereld. Hij
bouwde een enorme platenwinkel uit, de Universal Music
Store (1925), importeerde een aantal labels rechtstreeks
uit de Verenigde Staten en richtte de International Music
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Company op, een eigen uitgeverij gevestigd in de Brus-
selse Wolvengracht waarmee hij voornamelijk Belgische
muzikanten promootte.® Dat het Belgische jazzpromoto-
ren menens was met de jazz werd ook enkele jaren later
duidelijk. In 1932 publiceerde advocaat en trompettist Ro-
bert Goffin immers zijn Aux frontiéres du jazz, wereldwijd
de eerste ernstige studie over jazz.* Vanaf 1936 droeg ook
de overheid haar steentje bij, door de oprichting van het
NIR-INR jazzorkest, met Stan Brenders als dirigent” Al
deze bedrijvigheid in de platenindustrie, het uitgaansle-
ven, in concertzalen, festivals, wedstrijden en tijdschrif-
ten laat duidelijk zien hoe in het interbellum een sterke
verwevenheid van de jazz met de Belgische muziekwereld
tot stand kwam.

Jazzerfgoed

Het lijkt evident dat deze rijke, prominente en relatief
lange aanwezigheid van jazz in Belgié heel wat jazzerf-
goed genereerde. Wie echter verder op zoek gaat, stelt
snel vast dat het niet vanzelfsprekend is om een concreet
beeld, laat staan een overzicht, van dit erfgoed te krijgen.

Voor de eerste decennia ligt een stukje van de verklaring
indeaard vande jazz zelf. Jazz integreerde zich in het Bel-
gié van de jaren 1920 voornamelijk in het uitgaansleven:
jazz was immers dansmuziek. Dat uitgaansleven laat van
nature weinig tastbare sporen na, en we moeten het stel-
len met persknipsels en schaarse foto's. In de collecties
Pernet en Michiels vinden we onder meer foto’s van een
groep mannen in zwarte pakken met vlinderdas. Maar het
uitgaansleven was slechtséén aspect van het muziekleven
waar de jazz zich nestelde. Het geheel van de vele andere
segmenten van het muziekleven waarin de jazz zich si-
tueerde, liet van het interbellum tot vandaag wél talrijke
sporen na.

Het jazzerfgoed bleef in verschillende vormen bewaard.
De meest prominente plaats wordt ingenomen door het
roerend erfgoed, collecties bestaande uit bladmuziek,
efemera, iconografisch en audiovisueel materiaal dat in
wisselende mate in kaart gebracht of nog bedreigd is. Van
de vier grote collecties in Vlaanderen en Brussel zijn er
drie die alvast een veilig onderkomen hebben gevonden
en die enigszins ontsloten zijn. De collectie-Pernet is ge-
huisvest in het Muziekinstrumentenmuseum (MIM) in
Brussel; op basis van de collectie van auteur Robert Pernet
werd in het recente verleden een tentoonstelling georga-
niseerd en een publicatie verzorgd * Ze is gedeeltelijk ont-
sloten, maar tal van opnames liggen nog te wachten op
verkenning en heel wat foto’s en krantenartikels worden
weliswaar goed bewaard maar zijn nog niet geinventari-
seerd. De collectie-Michiels, nagelaten door de stichter
en bezieler van Jazz Hoeilaart, Albert Michiels, werd door
Resonant verworven en ondergebracht in het conservato-
rium van Antwerpen. Van deze collectie bestaat een vol-
ledige plaatsingslijst. Via een projectsubsidie wordt mo-
menteel werk gemaakt van de volledige ontsluiting van de
collectie; een tentoonstelling is gepland voor 2013 en een
website zal alle onderzoeksresultaten presenteren.® De
Koninklijke Bibliotheek Albert Iin Brussel bezit de collec-
tie van voormalig journalist Marc Danval; ook hier wordt
werk gemaakt van de volledige ontsluiting van de collec-



¢& Het lijkt evident dat deze rijke, prominen-
te en relatief lange aanwezigheid van jazz
in Belgi¢ heel wat jazzerfgoed genereerde.
Wie echter verder op zoek gaat, stelt snel
vast dat het niet vanzelfsprekend is om
een concreet beeld, laat staan een over-
zicht, van dit erfgoed te krijgen.

tie.” De vierde collectie is de voormalige VRT-muziekbi-
bliotheek, die momenteel door het Vlaams Radio Orkest
(Brussels Philharmonic) en Koor wordt beheerd, maar
wegens plaatsgebrek in een niet-toegankelijke opslag-
ruimte is ondergebracht. De collectie is slechts gedeel-
telijk ontsloten: de Vlaamse symfonische muziek uit de
collectie werd gecatalogiseerd in de LIMO-catalogus van
de KU Leuven. Er is een oude en erg omvangrijke steek-
kaartencatalogus, maar ook deze is vandaag slechts zeer
selectief toegankelijk. In deze enorme maar bedreigde
collectie bladmuziek vertegenwoordigt de sectie ‘Genre’,
die bestaat uit lichte muziek en jazz, maar liefst 15.000
nummers.

Hoe omvangrijk ze ook zijn, deze vier collecties vormen
wellicht slechts het topje van de ijsberg. Heel wat andere
collecties zijn in handen van privépersonen, musici, en-
sembles, festival- en concertorganisatoren en vertegen-
woordigen wellicht de overgrote meerderheid van het
bestaande materiaal. Zo werd het archief van de Leuvense
jazzclub Seven Oaks, waar bekende namen als trompettist
Bill Coleman (1904-1981) optraden, enkele jaren geleden
ondergebracht in het Stadsarchief van Leuven. Het is een
van de uitdagingen voor de toekomst om ook dergelijke
jazzverzamelingen in kaart te brengen en te ontsluiten.

Behalve roerend bleef ook onroerend jazzerfgoed be-
waard." Een treffend voorbeeld is het jazzcafé LArchiduc
in Brussel, dat ooit werd uitgebaat door dirigent Stan
Brenders en wiens piano er nog steeds staat. Het is een
van de weinige historische locaties die nog steeds als
speelplek voor jazzmusici wordt gebruikt. Een goed besef
van de aanwezigheid, laat staan van de waarde van derge-
lijk onroerend erfgoed, lijkt momenteel nog onbestaan-
de. De gedrevenheid waarmee recent nog Amerikaanse
jazzliefhebbers zich engageerden om een van de voorma-
lige woningen van John Coltrane te vrijwaren, lijkt hier
nog veraf.”

Een groter draagvlak kan mogelijk wel gecreéerd worden
rond het immateriéle jazzerfgoed.” Hoewel de pioniers-
generatie reeds overleden is, is het nu nog steeds mogelijk
om via een Oral History-benadering de getuigenissen van
oudere generaties jazzmusici te verzamelen en het jazzle-
ven van de tweede helft van de 20° eeuw grondig te docu-
menteren.

De jazzsector

Uit het vooronderzoek bleek dat de jazzsector relatief
overzichtelijk maar desalniettemin vrij versnipperd is.

Muzikaal erfgoed | Jazz ||}

Er zijn vrij weinig organen die de sector als geheel verte-
genwoordigen of op regelmatige basis overleg organise-
ren, al zijn op dat vlak wel een aantal kenteringen waar
te nemen. Al in 2005, 2007 en 2009 werden in Brugge Jazz
Meetings georganiseerd, en in 2010 en 2012 vonden de eer-
ste twee edities van het JazzeForum plaats voor achtereen-
volgens de Vlaamse en de Belgische jazzsector.“ In tegen-
stelling tot landen als Nederland of Noorwegen beschikt
Belgié echter niet over een nationaal jazzinstituut dat ex-
clusief de Belgische jazz promoot of een jazzarchief dat
systematisch het jazzerfgoed documenteert.’s Dergelijke
instellingen in het buitenland staan ook vaak in voor het
in kaart brengen van de sector en hun publiek.** [ 3

| | ﬂﬂﬁdh' van het |'r1L’z'.f.ﬂr!!.'-.'lrl-.r-..l.'.u.l.‘-'__."':-“'\n‘r'.':d-' in Leuven, met onder
meer Chet Baker, 1983. Archief van jazzclub Seven Oaks, Stadsar-
chief Leuven
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B 8ill Colerman (1904-1981), de ‘gentleman van de trom-
pet’ Gesigneerde foto "Pour Max-Louis avec toute ma
sympathie’ ongedateerd Archiefvan jazzlub Seven Oaks,
Stadsarchief Leuven

De situatie in Belgié is op zijn minst opmerkelijk te noe-
men voor een bloeiende sector die - zowel bij ons als
wereldwijd - de traditie hoog in het vaandel voert: is het
uitvoeren en interpreteren van standards immers niet een
van de pijlers van de jazz? Deze traditie wordt belichaamd
door de eerdere generaties van wie de huidige jazzmusici
het vak leerden, maar evenzeer door archieven, opnames
en documenten. Het respect voor de traditie kan dan ook
als basis dienen om te streven naar een vergroot erfgoed-
besef binnen de sector en om meer aandacht te genereren
voor de erfgoedbenadering van jazz in Vlaanderen.

Resonant

Sedert enige tijd heeft Resonant, het Vlaams Centrum
voor Muzikaal Erfgoed, de taak op zich genomen omvan-
uit een netwerkgerichte benadering een werking rond het
jazzerfgoed uit te bouwen. Het centrum gafdan ook reeds
enkele voorzetten voor het vele werk dat nog te doen valt
op het vlak van behoud en beheer, lokalisering en ontslui-
ting, onderzoek en valorisatie.

In 2009 werd de collectie-Michiels door Resonant verwor-
ven en herbestemd naar de bibliotheek van het Antwerpse
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conservatorium. In 2011 werd het genoemde vooronder-
zoek naar jazzerfgoed uitgevoerd, waarbij een grote, re-
presentatieve selectie van de jazzsector werd bevraagd.
Het eindrapport van dit onderzoek werd in maart 201 op
de website www.muzikaalerfgoed.be gepubliceerd, verge-
zeld van een Manifest Jazzerfgoed, dat de jazz- en erfgoed-
sectoren en alle jazzminnenden oproept om hun steun te
betuigen. De vele reacties laten alvast zien dat het initi-
atief zonder reserves door de jazzerfgoedgemeenschap
wordt gedragen. Op 13 maart 2012 was Resonant verte-
genwoordigd op het tweede Jazz#Forum, waar eveneens
het enthousiasme van de sector voor een erfgoedgerichte
benadering van het jazzpatrimonium en voor het conci-
piéren en opstarten van valorisatie-initiatieven duidelijk
bleek. Enkele weken later, op 22 april 2012, presenteerde
drs. Matthias Heyman, die het vooronderzoek uitvoerde,
zijn bevindingen en het Manifest Jazzerfgoed tijdens Erf-
goeddag in Bilzen, dat de muzikale ‘helden’ van het voor-
malige festival Jazz Bilzen memoreerde.” Bij diezelfde ge-
legenheid werd voor het eerst ook de Prijs van Resonant
uitgereikt. Deze scriptieprijs ging naar Marieke Anaf
voor de masterpaper over jazz in het interbellum, die zij
in 2010 aan de Universiteit Gent indiende.® Momenteel
wordt de mogelijkheid onderzocht om in het kader van
het tweejaarlijkse festival Jazz Brugge (zesde editie, 47
oktober 2012) in het Brugse Concertgebouw een tentoon-
stelling met jazziconografie te realiseren.'

Al deze voorzetten mikken op een bredere mobilisering
van de dragende erfgoedgemeenschap en vragen aan-
dacht voor de nalatenschap van pionierende jazzclubs,
concert- en festivalorganisatoren en uitvoerders, voor lo-
kalisatie, ontsluiting, behoud en beheer van de collecties
van individuele verzamelaars, voor het verzamelen van
getuigenissen in de generatie van de oudste jazzmusici.
Deze uitdagingen kunnen slechts getackeld worden in
een breed samenwerkingsverband tussen diverse actoren
als expertisecentra, jazzorganisaties en collectiebehe-
rende instellingen. Samen kunnen zij het jazzerfgoed een
grotere visibiliteit geven, de toegang ertoe faciliteren en
impulsen geven tot valorisering en onderzoek.

Naar een dynamische jazzerfgoedpraktijk

Vanzelfsprekend is er nog een lange weg af te leggen naar
een groter jazzerfgoedbewustzijn, het (her)ontdekken
van de tradities en het valoriseren via concerten, opna-
mes, tentoonstellingen en onderzoek. In dit alles wil Re-
sonant als expertisecentrum een stimulerende en coérdi-
nerende rol opnemen. Het af te leggen parcoursis echter
allesbehalve eenrichtingsverkeer, aangezien de genoem-
de (f)actoren elkaar ongetwijfeld versterken, zowel in po-
sitieve als in negatieve zin. Om van stasis tot dynamiek te
komen, dienen dus enkele vicieuze cirkels doorbroken te
worden.

Het aanbod aan jazzopnames kan hier als voorbeeld gel-
den. Omdat er tot dusver relatief weinig aandacht is voor
historische jazz bewaard in papieren en audiovisuele col-
lecties, is het repertoire onbekend, waardoor er bij het
jazzpubliek weinig vraag naar is en het marktaanbod aan
(al dan niet historische) opnames van oudere jazz erg
beperkt blijft - en vice versa. Dat wil niet zeggen dat het



aanbod aan jazz van eigen bodem tout court beperkt is, in-
tegendeel. Zo is het label W.E.R.F. een van de meest pro-
ductieve niet-commerciéle labels in ons land dat actuele
jazzmusici ondersteunt, en publiceerde het enkele jaren
geleden een (beknopt) overzicht van de jazz in ons land en
van de belangrijkste - hedendaagse - jazz.*® Ook het Mu-
ziekcentrum Vlaanderen realiseerde sinds 2005 verschil-
lende cd- en dvd-opnames (onder de noemer Jazztublieft. A
Wide Range of Jazz Music from Flanders) met actuele jazz uit
Vlaanderen. Behoudens het gebruik van enkele standards
komt het historische aspect ook hier echter niet aan bod.*
Los van de intrinsieke - technische en juridische - pro-
blematiek van historische opnames speelt de vertrouwd-
heidsfactor dus een grote rol.* Het werven van fondsen en
het selecteren van belangwekkende historische opnames
voor digitalisering en heruitgave wordt bijgevolg een van
de uitdagingen voor de toekomst.

Dezelfde diagnose kan worden gesteld voor de beschik-
baarheid van bladmuziek, waaraan - na het counteren
van Intrinsieke kwesties in verband met notatie en trans-
criptie - eveneens verholpen kan worden, bijvoorbeeld
door de samenstelling van een realbook met historische
en recente jazz van eigen bodem.* Het voorbeeld van Ne-

derland, waar prof. Walter van de Leur een NL Real Book b

Leuven, na 1962 Archief van jazzclub Seven Oaks, Stadsarchief Leuven

ten plano i de jazzclub Seven Caks

Muzikaal erfgoed | Jazz ||}

66 De schaarste aan toegankelijk bronnen-
materiaal en aan gepubliceerde jazzpar-
tituren en -opnames biedt ook allerminst
stimulansen aan onderwijs en onderzoek
om zich over het bestaande jazzerfgoed te

buigen.
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B Cover van Maurice Roelants'De Jazz-speler, 1928

publiceerde, laat zien dat een dergelijke onderneming
mogelijk en absoluut wenselijk is.>

De schaarste aan toegankelijk bronnenmateriaal en aan
gepubliceerde jazzpartituren en -opnames biedt ook al-
lerminst stimulansen aan onderwijs en onderzoek om
zich over het bestaande jazzerfgoed te buigen. Een stan-
daardgeschiedenis van de jazz in ons land of gedetailleerd
onderzoek naar deelaspecten van jazzanalyse en -histo-
riografie zijn nauwelijks voorhanden. Nochtans kan enkel
grondig onderzoek de betekenis van (historische) feno-

menen verhelderen.

Wat had het te betekenen? Receptiege-
schiedenis en jazzerfgoed

Een van de meest fascinerende onderzoekspistes, naast
de technische analyse en de historiografie van compo-
nisten en genres, is ongetwijfeld de receptiegeschiedenis
van de jazz, omdat deze de integratie van de jazz inde an-
dere kunstdisciplines (literatuur, andere muziekstromin-
gen) en op andere maatschappelijke terreinen zichtbaar
maakt, en zo ook de motivaties blootlegt voor een perma-
nent engagement voor het jazzerfgoed. Een dergelijke ge-
schiedenis laat bovendien zien wat de samenhang is tus-
sen de verschillende vormen van erfgoed.
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Het is boeiend om te zien hoe jazz in de jaren 1920 en
1930 internationaal met verwondering werd gadegesla-
gen. Jazz vormde een nieuw maatschappelijk fenomeen
dat ook door psychologen, opvoeders en taalkundigen
werd geobserveerd. Zo vroegen psychologen zich af in
welke mate jazz het gedrag van de luisteraar beinvloedt.
In tegenstelling tot de ingetogen reacties van het publiek
bij een klassiek concert labelden zij de reactie op jazz als
‘expliciet’ en gepaard gaande met opvallende lichaams-
bewegingen van handen of voeten, over zacht meezingen
en -neurién tot vingerknippen en - bij jongeren - verder
niet gespecificeerde “sinuous body movements™.s Pedago-
gen vroegen zich dan weer af of het beluisteren van jazz
een meetbare invloed had op de snelheid en accuraatheid
van typisten. Jazz bleek de snelheid in positieve zin te
beinvloeden, maar leidde tot een groter aantal tikfouten
en daardoor tot een uiteindelijk lager aantal woorden
per minuut.* Taalkundigen verwonderden zich over het
woord ‘jazz’ zelf en tastten de etymologie van het woord
af - was het Afrikaans, Creools, of West-Amerikaans?~

De reacties vanuit andere kunstdisciplines waren meestal
sterk uitgesproken in positieve of negatieve zin. Gezag-
hebbende muziekeritici deden jazz vaak af als een muzi-
kaal experiment van quasianalfabeten, verachtten zowel
de muzikale als de tekstuele inhoud van de jazz en be-
treurden dan ook het succes van het genre bij de onwe-
tende massa, om te concluderen dat het een voorbijgaand
fenomeen betrof.® Componist Pietro Mascagni pleitte
zelfs voor een overheidsverbod op jazz, naar analogie
met morfine en cocaine, omwille van de gevaren voor de
smaak en de moraal van het publiek.**

De receptiegeschiedenis van de jazz in Belgié is nog steeds
grotendeels ongeschreven. Nochtans mag het duidelijk
zijn dat onder meer op muzikaal, muziekhistoriografisch
en literair vlak duidelijk de sporen van de introductie van
de jazz in ons land te lezen vallen. Slechts enkele voor-
beelden kunnen hier worden aangehaald. Een van de nu
nog bekende literaire reacties op de vroege jazz is Mau-
rice Roelants’ novelle De Jazz-speler uit 1928, waarin de
jazz en zijn verpersoonlijking in een drummende zwarte
symbool staan voor de extase van de kunst waarin het
hoofdpersonage zijn redding zoekt.* Jazz als ‘nieuw’ cul-
tureel fenomeen werd, zo lijkt het, wel vaker naar voren
geschoven in een dergelijke symbolische betekenis. Ditis
al duidelijk in het eerste Nederlandstalige boek met het
woord ‘jazz’ in de titel, Frans van Waegs Jazz-band: novel-
len en schetsen uit 1920. In het voorwoord presenteert Van
Waeg de jazz als muzikaal analogon voor het eind van de
strikte vorm en het begin van een georganiseerde chaos.”

Een dergelijk gebruik van het label ‘jazz’ beperkte zich
niet tot de literatuur. August Baeyens' Jazz-Fantaisie
(1926), een van de eerste modemistische composities in
Vlaanderen die naar de nieuwe stroming verwezen, lijkt
eveneens haar vernieuwende karakter te willen legitime-
ren door een verwijzing naar de jazz. In dit opzicht is het
stuk vergelijkbaar met Paul Hindemiths Ragtime, het vijf-
de deel uit diens Suite 1922 (op. 26).*

Tot slot behoort ook de oudere jazzhistoriografie tot ons
jazzerfgoed. Goffins Aux frontiéres du jazz is wereldwijd



het eerste ernstige geschiedeniswerk over de jazz. Hoe-
wel het erg literair is opgevat, valt het boek op tussen de
geschriften van tijdgenoten doordat het de veelheid aan
technieken, nuances en uitvoeringspraktijken van de
zwarte musici in beeld bracht.» Goffin was ook de auteur
van verschillende andere artikels en boeken over jazzge-
schiedenis en van een geautoriseerde biografie over Louis
Armstrong, die in 1947 zowel in het Frans als in Engelse
vertaling verscheen.* Zijn werk dient echter met de no-
dige historische afstand gelezen te worden. Recent on-
derzoek laat immers zien hoe Goffin niet enkel een mu-
sicus maar ook een literator was die zijn wereldbeeld en
perceptie van het muzielkleven onmiskenbaar aan zijn
onderzoeksonderwerp opdrong. Ondanks Goffins sympa-

Dr. Picter Manmaerts is veran| felifhe o jicatichij Resonant, Centrum voor
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thie voor Armstrong en voor zwarte musici in het alge-
meen, weerspiegelt zijn réécriture van de door Armstrong
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de achtergrond van de Belgische koloniale context.
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een vernieuwde actieve omgang met ons erfgoed. Het
daagt ons telkens uit om onze geschiedenis opnieuw on-
der de loep te nemen en ons collectieve (muzikale) verle-
den vollediger te waarderen en te begrijpen. HEN
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Familiegeschiedenis, familiaal erfgoed
en Familiekunde Vlaanderen

TEKST Valerie Vermassen



Wie nieuwsgierig is naar zijn of haar voorouders, zocht
misschien al eens op internet naar informatie over ver-
wanten uit het verleden. Veel mensen maken via het web
kennis met de wereld van het stamboomonderzoek, alias
de genealogie. Dat het speuren naar familieleden uit vo-
rige generaties duidelijk in de lift zit, blijkt uit het stij-
gend aantal bezoekers van genealogische websites. Deze
verhoogde belangstelling voor alles wat te maken heeft
met familiegeschiedenis is in deze digitale 21 eeuw voor
een groot deel te danken aan de veel betere toegang tot
genealogische bronnen. Via slechts enkele muisklikken
belandt de geinteresseerde zoeker bij uitgewerkte fami-
liestambomen. Of hijfzij komt terecht op websites die
de historiek van een bepaalde familie beschrijven. Toch
moet aangestipt worden dat de - al dan niet correcte - in-
formatie die via internet te vinden is slechts het topje van
de ijsberg toont. Men kan mits een portie geluk zeer veel
persoonsgegevens via internet vinden. Maar dat levert
geen gedetailleerd beeld op van het familiaal verleden van
een individu.

Deze bijdrage wil eerst kort ingaan op het onderscheid
tussen genealogie en familiegeschiedenis. Hoewel beide
termen dikwijls door elkaar gebruikt worden, zijn het
geen synoniemen. Bovendien wordt even aangekaart wat
familiaal erfgoed zoal kaninhouden, zonder dat het daar-
bij debedoeling is eenvastomlijnd domein af te bakenen.
Familiaal erfgoed heeft immers zeer veel overlappingen

the family

en raakvlakken met andere cultureel-erfgoeddomeinen
zoals heemkunde, volkskunde ... De verhouding familie-
geschiedenis - familiaal erfgoed is complex en verdient
nog nader uitgeklaard te worden. In laatste instantie
wordt het parcours van Familiekunde Vlaanderen als ver-
eniging onder de loep genomen en volgt een vooruitblik
naar de toekomstige rol die deze landelijke cultureel-erf-
goedorganisatie wenst op te nemen binnen het erfgoed-
veld.

What’s in a name?

De termen genealogie, familiegeschiedenis, familiaal
erfgoed ... worden dikwijls op één hoop gegooid. Het zijn
echter geen inwisselbare begrippen. Familiegeschiedenis
is veel meer dan genealogie. In feite zou men genealogie
(of stamboomonderzoek) als kapstok van familiegeschie-
denis kunnen bestempelen. Hulpwetenschappen zoals

Familiegeschiedenis [}

paleografie, heraldiek, chronologie en lokale, sociale of
economische geschiedenis zijn dan de kleren die de kap-
stok volledig tot zijn recht laten komen. Wanneer men
een realistisch beeld wil krijgen van de levensomstandig-
heden van iemands voorouders is het immers aangewe-
zen dat, naast louter genealogische bronnen ook zoveel
mogelijk ander bronnenmateriaal in het plaatje betrok-
ken wordt. Hoofdzakelijk zijn deze aanvullende bronnen
van archivalische aard, omdat ze berusten in publieke of
private archieven. Indien nog andere niet-archivalische
bronnen zoals dagboeken, persoonlijke documenten of
briefwisseling voorhanden zijn, kunnen ook deze ver-
werkt worden in een familiegeschiedenis.

Als familiegeschiedenis de (reJconstructie is van het ge-
contextualiseerde verleden van de voorouders van een
persoon, wat is dan familiaal erfgoed? In wezen is het
een onderdeel van het immaterieel cultureel erfgoed,
omdat het gaat om familiale praktijken, voorstellingen
en uitdrukkingen die mensen (h)erkennen. We denken
dan bijvoorbeeld aan familietradities, -feesten, -rituelen
en andere gewoonten en gebruiken die van generatie op
generatie overgeleverd worden. Familiaal erfgoed is niet
enkel cultuurgebonden - er zijn Aziatische, Oosterse,
West-Europese familietradities ... - maar dikwijls ook
provincie- of streekgebonden. Daarnaast zijn er aanzien-
lijke verschillen tussen bijvoorbeeld familierituelen in
het stedelijke en het landelijke milieu, tussen familie-

feesten bij de ‘hogere’ en bij de ‘lagere’ sociale klassen ...
Uiteraard speelt bij dit alles ook de tijdsfactor een niet te
onderschatten rol. Het mag gerust een huzarenklus ge-
noemd worden om zoveel mogelijk aspecten van het fa-
miliaal leven in Vlaanderen uit diverse perioden van de
geschiedenis in kaart te brengen, te bestuderen en over te
leveren aan toekomstige generaties. Dat is de rol die Fami-
liekunde Vlaanderen voor zichzelf weggelegd ziet.

Behalve in de mondelinge geschiedenis (verhalen) en in
de praktijk van alledag is familiaal erfgoed dus te vinden
in familiedocumenten en familieportretten (fotoalbums,
communie- en rouwprentjes ...). Het vindt zijn neerslag
in documenten uit het verleden, die op hun beurt bron-
nen zijn voor familiegeschiedenis. Ook in minder voor
de hand liggende bronnen kan gezocht worden naar bij-
komende gegevens om een familiegeschiedenis te recon-
strueren. We denken dan bijvoorbeeld aan kranten, mili- »
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taire dossiers en personendossiers afkomstig uit sociale
instellingen van weleer. Zelfs in laatmiddeleeuwse mira-
kelboeken komen persoonsnamen voor die kunnen leiden
naar sporen van voorouders. In principe is dus elke bron,
waarin een persoonsnaam of een afbeelding van een per-
soon voorkomt, een mogelijke bron voor familiegeschie-
denis. Familiekunde - of het onderzoek naar familiege-
schiedenis - heefter alle baat bijom gebruik te makenvan
de onderzoeksresultaten van wetenschappelijke discipli-
nes als geschiedenis, psychologie, sociologie en antropo-
logie. De relatie tussen familiegeschiedenis en familiaal
erfgoed is niet eenduidig te definiéren en vergt nog bijko-
mende reflectie. Dit is een van de uitdagingen waarmee
Familiekunde Vlaanderen geconfronteerd wordt.

Van VVFtot Familiekunde Vlaanderen (1964-
2012)

Tot ongeveer twee decennia geleden - toen het internet
nog niet zo sterk ingeburgerd was - kon men voor fami-
liekundig onderzoek hoofdzakelijk terecht in de archief-
wereld (rijksarchieven), in de documentatiecentra van de
Vlaamse Vereniging voor Familiekunde (VVF) of in het
Vlaams Centrum voor Genealogie en Heraldiek (VCGH).
Zowel VVF als VCGH beschikken over documentatiecen-
tra met bronnen voor familiekundig onderzoek. Het ver-
zamelen en bewaren van dit familiaal erfgoed was echter
niet de prioriteit van beide verenigingen. Zowel VVF als
VCGH waren van bij aanvang vrijwilligersverenigingen
die zich tot doel stelden het familiekundig onderzoek in
Vlaanderen te promoten en te faciliteren. Beide vereni-
gingen streefden naar de ‘democratisering van familie-
kunde’. Het was de bedoeling om zoveel mogelijk mensen
warm te maken voor familiegeschiedenis. Om dit doel te
bereiken, werden en worden in de diverse afdelingen nog
steeds talrijke cursussen en voordrachten georganiseerd.
Aan de hand van het motto Klim in je stamboom! maak-
ten duizenden mensen kennis met de boeiende wereld
van de familiegeschiedenis. Het is in deze traditie dat Fa-
miliekunde Vlaanderen zijn wortels vindt.

Op 1 oktober 2011 fusioneerden VVF en VCGH in de nieu-
we organisatie Familiekunde Vlaanderen (FV). Voordien
duidde diezelfde naam ook al op het samenwerkingsver-
band tussen beide afzonderlijke vzw’s. Dankzij deze fusie
is er in Vlaanderen voortaan één uniform aanspreekpunt
voor de cultureel-erfgoedgemeenschap met bijzondere
interesse voor familiekunde en familiaal erfgoed. Sedert
1 januari 2012 werd Familiekunde Vlaanderen erkend als
landelijke cultureel-erfgoedorganisatie voor volkscul-
tuur, volgens de bepalingen in het Cultureel-erfgoedde-
creet (2008).

In andere Europese landen zijn er talrijke genealogische
verenigingen, maar deze zijn - behalve in Nederland -
niet landelijk georganiseerd. Vaak vallen ze samen met de
grenzen van een regio, een departement (Frankrijk) of een
deelstaat (Duitsland). Genealogische bronnen worden in
onze buurlanden veel sterker door de overheid gecentra-
liseerd in archieven of in overheidsdiensten die gelieerd
zijn aan een archief (zoalshet Centraal Bureau voor Genea-
logie in Nederland). De rol van Familiekunde Vlaanderen
als cultureel-erfgoedorganisatie is dan ook uniek, omdat
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nergens ter wereld een organisatie zowel maatschappelij-
ke dienstverlening inzake familiegeschiedenis als de zorg
voor het familiaal erfgoed op zich neemt. Vlaanderen ver-
vult hiermee een pioniersrol op erfgoedvlak en het gebrek
aan vergelijkbare organisaties in het buitenland maakt de
missie van FV er niet eenvoudiger op.

In overeenstemming met de afgesloten beheersovereen-
komst met de Vlaamse overheid is de missie van FV drie-
ledig. Op de eerste plaats willen we het familiaal erfgoed
in Vlaanderen bestuderen, helpen bewaren en onder de
aandacht van het publiek brengen. We hebben daarbij
ook oog voor recent familiaal erfgoed - zeker van men-
sen met een andere culturele achtergrond of afkomst - en
voor familiale documenten die zich bij particulierenenin
archieven of onderzoeksinstellingen bevinden. In tweede
instantie willen we via publiekswerking enerzijds en de
continuering van de dienstverlening door de vrijwilligers
anderzijds meer mensen aanmoedigen om onderzoek te
doen naar hun familiegeschiedenis. In derde instantie ten
slotte schakelt FV zich in diverse netwerken in, waardoor
we via samenwerking met organisaties als Heemkunde
Vlaanderen of een instelling als het Rijksarchief kennis
van andere organisaties kunnen koppelen aan onze ei-
gen expertise inzake familiegeschiedenis. Zo kan er een
boeiende wisselwerking groeien tussen de onderzoekser-
varingen die vrijwilligers opgebouwd hebben inzake fa-
miliekunde en de nieuwe onderzoeksmethodieken inzake
familiegeschiedenis die ontwikkeld worden aan universi-
teiten en in de erfgoedsector.’

Essentieel voor de werking van Familiekunde Vlaanderen
is de dienstverlening door talloze vrijwilligers. We zijn
zeer dankbaar voor de inzet en het enthousiasme van de
actieve familiekundigen en willen hun inspanningen en
ervaring naar waarde schatten. Vele honderden FV-leden
engageren zich immers jaar na jaar om aan genealogisch
of heraldisch dienstbetoon te doen. Ze organiseren cur-
sussen en voordrachten, beantwoorden vragen van be-
langstellenden in archieven, ontsluiten bronnen, helpen
bij het oplossen van familiekundige vragen of problemen
en nemen deel aan allerlei genealogische ontmoetings-
dagen in samenwerking met lokale erfgoedactoren. Deze
maatschappelijke dienstverlening is onmisbaar om de
kennis van het familiaal erfgoed in Vlaanderen te waar-
borgen. Zonder de ervaring van talrijke genealogen en he-
raldici gaat bijvoorbeeld de kennis van oude schrifttypes
(paleografie) of de symboliek die gebruikt wordt in wa-
penschilden onherroepelijk verloren. De vraag is nu: hoe
kunnen we ‘jongeren’ tussen 10 en 5o jaar aanspreken om
dit cultureel erfgoed te leren kennen en waarderen? Hun
interesse is van essentieel belang om de kennis te laten
overleven. Helaas kampen we met hetzelfde probleem als
zoveel andere organisaties: het gebrek aan nieuwe vrijwil-
ligers die zich willen inzetten voor een langdurig engage-
ment,

Behalve de bedreigde overlevering van deze kennis en
vaardigheden worden we nog geconfronteerd met andere
uitdagingen. Zo is er bijvoorbeeld het andere perspectief
dat mensen met een diverse culturele achtergrond heb-
ben op hun familiaal verleden. Dit verschilt fundamen-
teel van onze westerse genealogische benadering. Andere



invalshoeken en methodieken zijn nodig om tegemoet te
komen aan hun wensen ennoden, zoals het in kaart bren-
gen van verhalend familiaal erfgoed via de methode van
de mondelinge geschiedenis.

Een andere uitdaging is gelegen in de hinderlagen van
het digitale tijd perk. Momenteel wordt een overvloed aan
genealogische gegevens aangeboden via het internet. In
hoeverre is deze informatie correct, volledig en betrouw-
baar? In welke mate kan men van gegevens van anderen
gebruikmaken, zonder de juridische bepalingen omtrent
het auteursrecht en de zogenaamde Privacywet’ (8 de-
cember 1992) te schenden? Al deze vragen behoeven een
adequaat antwoord en daar ligt wellicht ook een taak weg-
gelegd voor Familiekunde Vlaanderen.

Het is moeilijk te voorspellen wat de mogelijkheden zul-
len zijn om in de 21° eeuw aan familiegeschiedenis te
doen. Zoals de praktijk in onze buurlanden uitwijst, zul-
len meer en meer familiekundige bronnen online toe-
gankelijk gemaakt worden, ontstaan er diverse beeld- en
gegevensbanken en verloopt de informatie-uitwisseling
veel sneller dan voorheen. Tegelijk rijst de vraag: hoe be-
waren we al die digitale familiekundige informatie? Zul-
len de archiefbronnen die niet in digitale vorm beschik-
baar zijn, verwaarloosd of vergeten worden?

Een toekomstige taak voor Familiekunde Vlaanderen ligt
in de koppeling van de praktijkexpertise over nieuwe
methodologische ontwikkelingen op het vlak van fami

liegeschiedenis, die de familiekundige vrijwilligers als
ervaringsdeskundigen verwierven. Wie als hobby speurt
naar voorouders kan zo kennismaken met nieuwe moge

lijkheden om de eigen familiegeschiedenis uit te werken.
Op die manier ontdekken familiekundigen onverwachte
bronnen voor hun familiegeschiedenis die soms berus-
ten in kleinere, minder bekende archieven. Of men maakt
kennis met de methode van de historische kritiek waar-
door bronnenonderzoek meer wetenschappelijk verant-
woord wordt. We willen hiermee geenszins beweren dat
dit nu nog niet in de praktijk gebeurt. Publicaties van
genealogen en heraldici in Vlaanderen zijn dikwijls van
uitstekende wetenschappelijke kwaliteit en getuigen van
doorgedreven en gediversifieerd archiefonderzoek. Het
is nu de bedoeling om de geinteresseerde aspirant-fami-
liekundigen mee op sleeptouw te nemen naar kwalitatief
hoogstaand onderzoek. Omgekeerd ontsluiten de familie-
kundigen steeds meer bronnenmateriaal dat kan gebruikt
worden als onderzoeksmaterie in bijvoorbeeld historisch
of sociologisch onderzoek. Het resultaat van deze kruis-
bestuiving kan nieuwe inzichten opleveren, zowel voor
professionele onderzoekers als voor mensen met genea-
logie als hobby.
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Van theorie naar praktijk

Mooie toeckomstplannen dus. Maar wat doet Familiekun-
deVlaanderen nu in de praktijk?

Naar aanleiding van de interne reorganisatie - van VVF
en VCGH naar Familiekunde Vlaanderen - organiseer-
den we op 24 maart 2012 een overlegmoment binnen de
vereniging. Op deze reflectiedag werd informatie gege-
ven aan de afdelingen (top-down), bijvoorbeeld over de
CEST-richtlijnen, de projecten ‘Mijn verloren land’ (IPG)
en ‘Buurten met erfgoed’ (VIOE), het nieuwe Decreet Lo-
kaal Cultuurbeleid, de ICT-werkgroep van Heemkunde
Vlaanderen en Familiekunde Vlaanderen ... Dankzij de
presentatie van coordinator Michel Vermote ligt de weg
naar toetreding van de afdelingen en documentatie-
centra tot Archiefbank Vlaanderen nu open. Er was ook
ruim gelegenheid voor vertegenwoordigers van de afde-
lingen om hun ideeén over de toekomstige werking van
FV mee te delen (bottom-up). Constructieve voorstellen,
bijvoorbeeld over de geplande vernieuwing van de twee
FV-tijdschriften, werden door de aanwezigen geformu-
leerd. Deze reflectiedag betekende een versterking van de
interne cohesie en is zeker voor herhaling vatbaar.

Om meer mensen warm te maken voor familiaal erfgoed
werden reeds in 2011 een aantal initiatieven opgestart. In
september 2011 startte het erfgoedproject ‘Mijn verloren
land. Hoe schrijf ik de geschiedenis van mijn familie?’
Dr. Nele Provoost (Instituut voor Publieksgeschiedenis,
UGent) werkt hierbij aan een portaalwebsite die de be-
staande kennis over familiegeschiedenis wil bundelen en
aanbieden op een multimediale en interactieve website
(www.familiegeschiedenis.be). De website wordt opge-
vat als een vierluik. In eerste instantie bevat hij een stap-
voor-staphandleiding waarin beginnende familiekundi-
gen de kneepjes van het vak leren en telkens de nodige
tools en relevante literatuur krijgen aangereikt. Vervol-
gens worden in het luik ‘Bronnen belicht’ verschillende
types bronnen beschreven, samen met de mogelijkheden
en beperkingen ervan, plus de vindplaatsen en de werk-
wijze om ze te raadplegen. Via de link *Dossiers’ krijgt de
bezoeker via thematische dossiers achtergrondinforma-
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tie om de eigen familiegeschiedenis in een bredere con-
text te kunnen plaatsen. Ten slotte worden nog een aantal
tools{links/hulpwetenschappen aangereikt. In het najaar
van 2012 gaat deze website online. De partners in dit pro-
ject illustreren de interdisciplinaire aanpak. Behalve het
IPG en Familickunde Vlaanderen zijn ook FARO, het Al-
gemeen Rijksarchief, Heemkunde Vlaanderen en Amsab-
ISG betrokken bij de uitwerking. Aan de website www.
familiegeschiedenis.be zal ook een forumwebsite gelinkt
worden, waarop een discussie- en vragenforum komt als
gemeenschappelijk project van Familiekunde Vlaanderen
en Heemkunde Vlaanderen.

Naast dit digitale project, dat de publiekswerking van FV
zonder twijfel zal versterken, zijn er ook publicaties die de
drempel verlagen om met familiegeschiedenis te begin-
nen. Familiekunde Vlaanderen kent hierin al een lange
voorgeschiedenis, onder meer met de handleidingen Klim
in je stamboom en Speuren naar je voorouders (Jan Vander-
haeghe). Ook in het FV-tijdschrift Vlaamse Stam verschij-
nen regelmatig didactische artikels, bijvoorbeeld van de
hand van Wilfried Devoldere en Johan Roelstraete. Op 21
april 2012, tijdens het jaarlijks congres van FV, werd hetabc
van de genealogie van Johan Roelstraete voorgesteld. Johan
is een autoriteit op het vlak van familiekunde in Vlaan-
deren en heeft hieromtrent al zeer veel gepubliceerd. Bij
FARO verscheen in samenwerking met FV zijn recentste
geesteskind. Het abc van de genealogie is een familiekundig
lexicon dat zowel beginnende als ervaren familickundi-
gen op een verhelderende wijze uitleg verschaft over alle
aspectenvan familiegeschiedenis.

Na de inhoudelijke vernieuwing en de bijhorende naams-
verandering in 20n plant FV in de loop van 2012 en 2013
een vormelijke vernieuwing waarbij onder meer een
nieuwe huisstijl, website, logo en publieksfolder horen.
Op de website van FV zijn al een tijdje RSS-feeds voor
nieuwe agendaberichten, mededelingen en publicaties
beschikbaar. Een e-nieuwsbrief met het volledige vor-
mingsaanbod van PV wordt halfjaarlijks bezorgd aan
erfgoedpartners, alle rijksarchieven in Vlaanderen en
Brussel, enkele stadsarchieven en andere belangstellen-
den. Om de digitale sneltrein te kunnen volgen, werd in
2011 in samenwerking met Heemkunde Vlaanderen een
ICT-werkgroep opgericht. Intussen stemmen we ook in-
tern onze digitaliseringinitiatieven beter op elkaar af en
trachten we tot een vlottere gegevensuitwisseling van
digitale genealogische bronnen te komen. Volgend jaar
is een hervorming gepland van de tijdschriften Genealo-
gie en Heraldiek in Vlaanderen en Vlaamse Stam. We willen
ook de steile opmars van de sociale media niet uit het oog
verliezen. Op de populaire socialenetwerksite Facebook is
Familiekunde Vlaanderen al aanwezig onder de vorm van
een openbare groep, waarbij iedereen met interesse voor
familiegeschiedenis kan aansluiten.

FV staat open voor samenwerking met andere organisa-
ties en stelt zijn expertise inzake familiegeschiedenis en
familiaal erfgoed graag ten dienste van mensen die hier-
op een beroep willen doen. In 2011 werden reeds gesprek-
ken gevoerd met Algemeen Rijksarchivaris dr. Karel Velle
en metvertegenwoordigersvan het Rijksarchief om de sa-
menwerking tussen FV en het Rijksarchief te verbeteren.



Intussen wordt ook de toetreding van de FV-documen-
tatiecentra en -afdelingen tot Archiefbank Vlaanderen
voorbereid. Vrijwilligers en professionele medewerkers
verbonden aan enkele documentatiecentra en -afdelin-
gen hebben hiertoe zelf reeds initiatief genomen. Voor de
overige centra zal een modeltraject opgesteld worden in
samenwerking met Archiefbank Vlaanderen.

Familiekunde Vlaanderen vervulde in samenwerking met
de KU Leuven een pioniersrol inzake de toepassing van
DNA-onderzoek in de historischewetenschappen.Inzoog
werd door FV het DNA-project ‘Oud-Brabant’ opgestart,
met steun van de Vlaamse Overheid. In dit baanbrekende
project werkten genetici van de KU Leuven - waaronder
prof. em. J. Cassiman en zijn opvolger prof. R. Decorte -
en genealogen die gecontacteerd werden door FV samen
om de historische bevolkingsmigraties in Brabant te ach-
terhalen. Dankzij deze nooit eerder geziene samenwer-
king tussen humane en exacte wetenschappen slaagden
we erin het DNA-profiel van de deelnemers te correleren
met hun genealogische opzoekingen. Dit leverde specta-
culaire resultaten op inzake verwantschap. Niet minder
dan 40 % van alle deelnemers was in dichte of verre af-
stand aan elkaar verwant. De hoge mate van genetische
verwantschap tussen de inwoners van Brabant werd door
vele wetenschappers vermoed, maar kon op deze manier
voor het eerst bevestigd worden dankzij de genetische ge-
nealogie. Gezien het succes van dit project werd, dankzij
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de gedrevenheid van FV-voorzitter Marc Van den Cloot, in
2010 reeds overgegaan tot een uitbreiding van het DNA-
project tot de rest van Belgié. Zowel het DNA-project
‘Oud-Hertogdom Brabant’ als het DNA-project ‘Belgié’
resulteerden in een publicatie. FV wil in samenwerking
met andere partners in binnen- en buitenland nu voort-
borduren op dit elan. Momenteel staat een - letterlijk en
figuurlijk - grensverleggend DNA-project in de steigers,
waarbij alle grensregio’s van ons land betrokken worden.
Via samenwerking met buitenlandse penealogische ver-
enigingen en heemkundige organisaties hoopt FV in een
Europese context ook de buurlanden te enthousiasme-
ren voor de combinatie genealogie-genetica. Daarnaast
duikt FV ook verder de geschiedenis in met het nieuwe
‘Romeins’ DNA-project. Deze Vlaamse bijdrage aan het
internationaal onderzoek naar historische migraties (cf.
The Genographic Project) leert dat de verwantschap tussen
mensen zeer groot is en geeft tegenkanting aan eender
welke rassenideologie. Genetisch gezien bestaan er im-
mer geen rassen.

Al deze projecten en initiatieven illustreren de toekomst-
gerichte blik van Familiekunde Vlaanderen. Samengevat
wil FV de soms ondergewaardeerde wereld van de fami-
liegeschiedenis en het familiaal cultureel erfgoed binnen
ieders bereik en onder ieders aandacht brengen. Familie-
relatieszijn - positief of negatief - determinerend voor ie-
mands persoonlijkheid. Het is daarom erg verrijkend om »




het eigen familiale verleden te achterhalen omdat dit zo
bepalend is voor de identiteit. Ook voor mensen met een
moeilijke of onduidelijke familiale voorgeschiedenis kan
deze zoektocht voordelen opleveren. Familiegeschiedenis
beoefenen bevordert de sociale cohesie, omdat men nieu-
we contacten kan leggen met verre verwanten of mede
speurders en omdat men door kennismaking met en be-
wustwording van de herkomst een beter begrip heeftvoor
de omstandigheden die je eigen ‘ik’ mee gevormd hebben.
De steeds terugkerende vaststelling dat iedereen wel er-
gens in het verleden een gemeenschappelijke verwant

Genealogie in Wallonié'

In Franstalig Belgié is genealogie even populair als in
Vlaanderen. De archieven krijgen er evenveel (be)zoe-
kers over de vioer en gegevensbanken met genealogi-
sche informatie zijn moeiteloos te vinden via internet.
Deze genealogische databanken zijn zowel in Wallonié
als in Vlaanderen dikwijls het resultaat van particulier
initiatief; een goed voorbeeld is de webstek Wallonia
{http://usersskynet.be/wallonia), Is de situatie met be-
trekking tot genealogisch onderzoek dan over de hele
lijn vergelijkbaar met deze in Vlaanderen? Grotendeels
wel, maar niet helemaal.
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heeft, doet de verschillen tussen individuen relativeren.
Het is precies deze combinatie tussen het individuele
vormende aspect en het gemeenschapsvormende aspect
datonderzoek naar familiegeschiedenis en het exploreren
van familiaal erfgoed zo boeiend maakt.

Vilerie Viermas sen

codrdinator van Familickunde Viamderen, het kennislmooppunt

voor [amillegeschiedeni s

. Zie by de recente publicatic van B. De N « G. Vimcaoriss s, Gemene Geschindenis,
Inspinatiegids voor het ondersock nadr het dagelaks lonem v bt “scwone’ palk (1789 - 10u8)
Brussel FARD, 2002

Er is geen overheidssteun voorzien voor het onderzoek
naar familiegeschiedenis in Wallonié. Hoewel ervaren
genealogen dikwijls de brug slaan tussen genealogie
pur sang en familiegeschiedenis, ligt de klemtoon bij
onze zuiderburen sterk op het genealogische aspect.
De koppeling tussen familiekunde en familiaal erfgoed
wordt in Franstalig Belgie (nog) niet gemaakt.

Organisatorisch lijkt de structuur in beide landsge-
deelten gelijklopend te zijn. Globaal samengevat is er
in Franstalig Belgié één grote landelijk georganiseerde
ledenvereniging met een aantal genealogische kringen
die regionaal of provinciaal actief zijn. De grootste ge-
nealogische ledenorganisatie is Géniwal (vzw). Deze
vereniging werd in 1998 opgericht naar het voorbeeld
van Familiekunde Vlaanderen. Vrijwilligers bij Géniwal
centraliseren en inventariseren digitale genealogische
gegevens via hun website www.geniwal.info. Ze orga-
niseren een tweejaarlijks congres (Généatica) en be-
heren de genealogische databanken GeniWalActes en
Isadora. Daarnaast verstrekken ze genealogisch advies,
organiseren ze cursussen en voordrachten en geven ze
het tijdschrift GéniWal Magazine uit. Hun genealogi-
sche bibliotheek is gevestigd in Waver. In de provincies
Henegouwen en Namen hebben ze afdelingen die ze
“antennes” noemen. Net zoals in Vlaanderen is men er
zich bij GéniWal goed van bewust dat genealogie in de
toekomst hoofdzakelijk digitaal zal zijn en denkt men al
volop na over de mogelijkheden hiervan. Hetthema van
Geéneatica is dit jaar dan ook ‘la généalogie high-tech’
{6 en 7 oktober 2012). We worden ten noorden en ten
zuiden van de taalgrens uiteraard geconfronteerd met
dezelfde uitdagingen en mogelijkheden.

Ook bij onze zuiderburen zijn op regionaal of provinciaal
niveau genealogische verenigingen actief. Voorbeelden
zijn Netradyle (Waals-Brabant), Gephil {tussen Samber
en Maas) .. Ze werken soms samen in een los samen-
werkingsverband (bv. GenWalBru), maar vormen geen
overkoepelende vereniging die vergelijkbaar is met Fa-
miliekunde Vlaanderen. Naast deze kringen zijn er ook
genealogische internetfora (bv. Génédinant, HerveGe-
nénet, Groupe Gembloux Généalogie ...) die grote gelij-
kenis vertonen met de in Vlaanderen provinciaal geor-
ganiseerde genealogische Yahoo-groepenfora.

. Met dank aan Mevr, Chantal Magnin, vicesecretaris van GéniWal, voor degeleverde
achtergrondinfo,



abc van de genealogie i
Het abc van de genealogie

M Johan Roelstraete schrijft het ultieme
genealogische naslagwerk

In samenwerking met Familiekunde Vlaanderen en au-
teur Johan Roelstraete verscheen bij FARO een handig
naslagwerk voor al wie zijn of haar familiaal erfgoed via
een familiegeschiedenis wil onderzoeken, documenteren
en beschikbaar stellen.

Johan Roelstraete is een eminentie in de wereld van de
Vlaamse en internationale genealogie en heraldiek en
heeft reeds diverse toonaangevende publicaties met be-
trekking tot familiegeschiedenis op zijn naam staan. Het
zopas verschenen abe van de genealogie (286 blz.) is een al-
fabetisch compendium waarin hij de kennis, eruditie en
ervaring met betrekking tot alle aspecten van deze com-
plexe en dynamische materie, die hij tijdens de voorbije
decennia heeft opgedaan, nu in een overzichtelijk geheel
toegankelijk maakt voor iedereen.

Het familiale verleden is een heel persoonlijk onderdeel
van het erfgoed, dat de jongste jaren sterk aan popula-
riteit wint. Zeven op tien Vlamingen blijken interesse te
hebben voor de sporen uit het leven van vorige generaties
familieleden. De methodieken van familiegeschiedenis,
genealogie en heraldiek komen dan van pas om sporen
uit het familiale verleden op een gerichte en geordende
manier te verzamelen, te documenteren, te bewaren en
te delen. Johan Roelstraete is op dit terrein een Vlaamse
ervaringsdeskundige en expert zonder gelijke. Hij heeft
reeds diverse succesvolle boeken en handleidingen op
zijn naam staan. Met dit abc van de genealogie maakt hij
zijn gedurende decennia opgebouwde kennis nu in een
handig en tegelijk erg volledig compendium en naslag-
werk beschikbaar voor iedereen. Zowel de beginnende
leek als de gevorderde genealoog vinden daarin op een
toegankelijke en accurate wijze informatie over honder-
den termen (historische zoals leendenombrement, maar

ook hedendaagse zoals mitochondriaal DNA), uitleg bij

beschikbare bronnen en hun bewaarplaats, webadres-

sen van genealogische organisaties over heel de wereld

en zeer uitvoerige verwijzingen naar beschikbare litera-

tuur en websites. Voor elke vraag die bij het werken aan

een familiegeschiedenis kan opduiken, biedt dit abc van
de genealogie een helder en accuraat antwoord en een prak-

tische verwijzing naar achterliggende bronnen en verdie-
pende informatie.

Het abc van de genealogie kost 20 euro (excl. verzendkos-

ten) en kan zowel bij Familiekunde Vlaanderen als bij Ay e
FARO besteld worden. mmm ot pemee
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Voor de Leiestreek is de voormalige viasnijverheid nog steeds een erg
identiteitsbepalende factor. Maar het doorgeven van het viaserfgoed
aan de jongere generaties en aan nieuwkomers in de streek verloopt
niet meer vanzelfsprekend en vraagt om nieuwe benaderingen en me-
thodieken. Dertig jaar na zijn oprichting bezint het Viasmuseum in
Kortrijk zich vanuit museaal perspectief over de vraag hoe dat aange-
pakt kan worden. Een nieuwe museumpresentatie op een nieuwe lo-
catie moet hier in de toekomst mogelijkheden creéren. Samen met de
Erfgoedcel Kortrijk werd de voorbije jaren ook ingezet op het immate-
riele erfgoed rond de viasnijverheid. De sociaal-artistieke theaterpro-
ductie “Verhalen uit het Achterland” liet vrijwilligers van vandaag in
de huid kruipen van de streekgenoten die het weleer zelf meemaakten.

et ontwerg is van NoAarchitecten

phics

Het Vlasmuseum als streekmuseum

TEKST Lies Buyse

Achtergrond

Vlas iseen nijverheidsgewas datin ons land vooral geteeld
wordt voor de winning van vezels als grondstof voor lin-
nen. In de 13° eeuw ontstond in de graafschappen Vlaan-
deren en Henegouwen een bloeiende linnennijverheid.
In tegenstelling tot de wolindustrie ontwikkelde deze
linnenproductie zich hoofdzakelijk op het platteland als
thuisnijverheid. Op deze manier wist meer dan de helft
van de plattelandsbevolking in deze regio zich een extra
inkomen te verschaffen.

In de eerste helft van de 19 eeuw maakte de linnennijver-
heid een zware crisis door. Gedreven door de uitstekende
lewaliteit van het Leievlas begonnen de landbouwers in
het zuiden van West-Vlaanderen zich steeds meer te con-
centreren op de bewerking van de vlasstengel tot spin-
klare vezel. Leievlas werd geroot in de Leie, een van de
weinige rivieren waarin men kon en mocht roten, wat een
zeer bleke vezel opleverde. De Leiestreek zou uitgroeien
tot een van de belangrijkste productiecentra van vlas we-
reldwijd, de vlasproductie ontpopte zich tot de belang-
rijkste nijverheid in de streek.



De impact van de vlasnijverheid op het zuiden van West-
Vlaanderen is groot. De nijverheid is namelijk een van de
factoren die ervoor zou zorgen dat het zuiden van West-
Vlaanderen zich langzaam ontwikkelde van een agrari-
sche en ambachtelijke streek naar de verstedelijkte en
industriéle regio zoalswe die vandaag kennen. De vlasnij-
verheid bood werk aan een groot deel van de bevolking en
was ook visueel sterk aanwezig in het Leielandschap.'

In de jaren 1950 en 1960 kwam de productie van vlasve-
zel onder druk te staan. De sector maakte een zware crisis
door enveel vlassers zagen zich genoodzaakt om hun zaak
te stoppen. De heroriéntering op andere economische ac-
tiviteiten legde de basis voor een nieuw economisch land-
schap in het zuiden van West-Vlaanderen, met bedrijven
als Balta, Unilin, Quick-Step, Ardo ... om maar enkele
voorbeelden van deze succesvolle reconversie te noemen.
Ondertussen blijven de onroerende relicten van de vlas-
nijverheid wel nog alom aanwezig in het Leielandschap.
Op de VIOE-inventaris van onroerend erfgoed staan mo-
menteel meer dan vijfhonderd sites die getuigen van dit
boeiende verleden.

Vlasmuseum

Door de crisis dreigde het areaal van de vlasbedrijven die
stopten of zich omvormden naar andere nijverheden ver-
loren te gaan. Bert Dewilde kon dit niet laten gebeuren
en stichtte in 1963 een vzw die zich bezighield met het
verzamelen van de materiéle getuigen van de belangrijke
vlasnijverheid. Met het verzamelde materiaal maakte hij
cerst een aantal educatieve tentoonstellingen en legde hij
vervolgens de basis voor het Nationaal Vlasmuseum. Dit
museum opende in 1982 de deuren.

Hoewel de stedelijke overheid vanaf dag één betrokken
was bij het project, is het toch vooral mooi om te zien
hoe dit museum mee gemaakt werd door de inwoners
van de streek. Het zijn de (oud-)vlassers die op vrijwil-
lige basis meeschreven aan het museumverhaal, die de
collectie hielpen verzamelen en die het museum hebben
opgebouwd op basis van hun kennis van de vlaswereld.
Het zijn de Kortrijkse scholen die het vakwerk verrichtten
en het zijn de bedrijven uit de regio die het verhaal finan-
clieel en materieel mee ondersteunden. De betrokkenheid
van al deze mensen bij het project zorgde voor een grote
gedragenheid van het museum in de streek. Het Vlasmu-
seum was en is voor de streekbewoners hun museum en
het brengt het verhaal van hun verleden.

Bert Dewilde wist dit gevoel ook te vertalen in de perma-
nente presentatie van het museum. Hij koos ervoor om te
werken met hyperrealistische taferelen die de bezoeker
meezuigen in de wereld van het vlas. Geschilderde land-
schappen, afdrukken van de gezichten en handen van de
vlassers, voorwerpen uit de cultuur van alledag ... alle
details werden zo gekozen dat in één cogopslag de werk-
tuigen en machines in hun context konden geplaatst wor-
den. Voor de inwoners van de Leiestreek was dit thuisko-
men in de wereld van de eigen streek zoals ze die gekend
hebben. Herkenning en zelfs een vleugje nostalgie waren
alom aanwezig.
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Het Vlasmuseum ontwikkelde zich tot uithangbord voor
de streek. Inwoners zijn fier op hun museum en nemen
hun bezoekers er graag mee naartoe. Ook de touropera-
tors leren het museum kennen als introductiepoort tot de
regio. Het Vlasmuseum haalde in 1983 (het topjaar) maar
liefst 72.000 bezoekers en wistin de jaren daarna een jaar-
totaal van 40.000 bezoekers aan te houden. Het terug-
keerbezoek van mensen uit de regio was een sterk effect.
In 1998 kreeg het museum een verlengstuk onder de vorm
van het Kant- en Linnenmuseum. De filosofie van het mu-
seum wordt daarin voortgezet, maar het thema bleek veel
minder gedragen door de regio, waardoor dit museum
nooit het succes van het Nationaal Vlasmuseum wist te
evenaren.

Een nieuwe tijd

Terug naar vandaag. Anno 2012 ziet het Vlasmuseum er
nog quasi hetzelfde uit als in 1982, maar de wereld rond
het museum is in die dertig jaar wel grondig veranderd.

De vlassector is niet langer de belangrijkste nijverheid van
Zuid-West-Vlaanderen. Het aantal mensen uit de streek
dat betrokken is of was bij de sector neemt af. De heden-
daagse vlasbedrijven zijn uiterlijk niet meer te onder-
scheiden van andere fabrieken en zijn dus ook niet meer
beeldbepalend voor de streek. Nieuwe streekbewoners
kennen het vlasverhaal niet altijd en weten somszelfs niet
dat ze in een historisch vlaspand wonen. Vlas is vandaag
niet meer het belangrijkste bindende thema in deregio en
dit straalt af op het museum. Hoe kan het zijn identiteit
als streekmuseum bewaren? Hoe kan het de streekbezoe-
kers bij de museale werking betrokken houden? En hoe
kan het museum ervoor zorgen dat de huidige inwoners
zich nog steeds in het museum herkennen?

Voor de beoogde effecten buiten West-Vlaanderen is de
uitdaging zo mogelijk nog groter. De vlasnijverheid is in
de andere streken van het land al veel langer weg en de
kennis over of de interesse in grondstoffen is niet wijd-
verspreid. Hoe kan het Vlasmuseum zijn verhaal brengen
aan mensen die niet meer weten wat vlas is? En misschien
fundamenteler nog: zijn de mensen anno 2012 nog wel ge-
interesseerd in het verhaal van het Vlasmuseum?

De uitdagingen waar het Vlasmuseum voor staat zijn dan
ook groot. Wanneer het museum zich beperkt tot een
aanpassing van de permanente presentatie aan de heden-
daagse museumnormen offert het een stuk van zijn iden-
titeit op. De presentatie zal immers geen aansluiting vin-
den bij hetbeeld dat mensen vandaag van de regio hebben
en het museum kan nooit meer eenzelfde gedragenheid
hebben onder de bevolking als in 1982 het geval was. De
stad Kortrijk vindt deze twee zaken zeer belangrijk voor
het museum en kiest daarom voor een grondige herpro-
filering.

Een nieuw verhaal

Het Vlasmuseum wil een universele boodschap brengen:
een verhaal dat ook toegankelijk is voor mensen die niet
vertrouwd zijn met het vlas. Het gaat hierbij zowel over
toeristen die niet uit de vlasregio komen als over de jon- b
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gere generaties in de eigen regio. Het museum wil beide
doelgroepen bereiken door het verhaal van het vlas te
gebruiken als metafoor voor de streekontwikkeling. De
museumcollectie illustreert namelijk goed de evolutie
van een agrarische en landelijke omgeving naar een in-
dustriéle en verstedelijkte regio. Het nieuwe verhaal van
het museum zal vertrekken in de middeleeuwen, maar
ook doorlopen tot vandaag.*

Een belangrijk element in deze herprofilering is de inter-
actie met de streek. De streek moet aanwezig zijn in het
museum en het Vlasmuseum moet de Leiestreek als zijn
eerste werkterrein beschouwen. Het museum zal dit doen
door een streekverhaal te brengen en door zijn publieks-
werking uit te bouwen in samenwerking met partners
uit de regio. Deze partners kunnen zowel uit het econo-
mische en het culturele veld als uit de onderwijswereld
komen. Daarnaast houdt de nieuwe visie ook in dat het
Vlasmuseum buiten de museummuren actief moet zijn.
Het museum kan hierbij inpikken op een lijn die door
de streekwerking van de provincie West-Vlaanderen is
ontwikkeld. De streekwerker cultuur definieerde vlas ge-
ruime tijd geleden reeds als een van de meest bindende
elementen voor Zuid-West-Vlaanderen. Hij ontwikkelde
ook een aantal projecten rond vlas. Vlasparlée en Vlasthe-
ater - die in de tweede helft van dit Dubbelspel besproken
worden - vormen hiervan de meest zichtbare voorbeel-
den. Het Vlasmuseum was in beide projecten partner. Het
is de bedoeling dat het Vlasmuseum in de toekomst ook
zelf de rol van initiérende katalysator voor nieuwe projec-
ten opneemt.

De stad Kortrijk heeft ervoor gekozen om dit nieuwe ver-
haal van het vlasverleden ook op een andere locatie te
brengen. Het Vlasmuseum zal ondergebracht worden in
een voormalig verzendhuis van de Linen Thread Com-
pany. Dit pand is tegelijkertijd een symbolische en een

- iderhrild ruio foronl orfanadl ¢ e a1l ]

stratcgische keuze, enerzijds omdat het gebouw symbool
staat voor de Angelsaksische aanwezigheid in Kortrijk -
het had destijds de bijnaam ‘het Engels syndicaat’ - an-
derzijds omdat het gelegen is aan de bron van welvaart
van de regio: de Golden River. Als hedendaagse toeristi-
sche as van de regio brengt de Leie de bezoeker vlot naar
de nog overblijvende materiéle getuigen in de regio.

Het museum wordt uitgedaagd

Het 'nieuwe Vlasmuseum' lokt veel reacties uit, zowel ne-
gatieve als positieve. Het is duidelijk dat het Vlasmuseum
nog steeds kan rekenen op een kritische achterban en dat
kan alleen maar gezond zijn. Het is nu de taakvan het mu-
seum om al deze medestanders (en ook de tegenstanders)
betrokken te houden bij de transitie, om opnieuw samen
met de bevolking het nieuwe verhaal te schrijven.

Een dergelijke grondige verandering zorgt uiteraard voor
weerstand. In het geval van het Vlasmuseum komt deze
uit een zeer belangrijke hoek, namelijk van de mensen
die van zeer nabij betrokken waren bij de oprichting van
het museum. Het zijn zowel de stichters, de vrienden
van het Vlasmuseum als een groot deel van de oudere
generatie regiobewoners die kritisch staan tegenover de
nieuwe plannen. Het is niet toevallig ook de generatie die
zich vandaag nog steeds herkent in het museum én die
de nood tot verandering bijgevolg veel minder voelt. Ze
zijn bezorgd om hun erfgoed en ze willen het museum
zelf ‘musealiseren’: het liefst bewaren in de exacte vorm
zoals het er vandaag uitziet. Het medewerkersteam van
het museum weigert om deze weerstand als negatief te
beschouwen. Zij zijn ervan overtuigd dat deze bezorgd-
heid juist getuigt van een blijvende betrokkenheid bij
het project en willen deze kritisch-negatieve houding
daaromvia dialoog ombuigen tot een hernieuwde samen-
werking. Om hiertoe te komen, wordt het theoretische



verhaal - want dat is het nieuwe museum tot op vandaag
nog steeds, voor deze groep - al zoveel mogelijk concreet
gemaakt door samen te werken op concrete projecten.
Dat zijn meestal inhoudelijke projecten zoals het onroe-
rend vlaserfgoed inventariseren, de reconversie in kaart
brengen, een thesaurus vlas redigeren en zelfs het nieuwe
museumverhaal schrijven. Daarnaast waren er dus ook
reeds de participatieprojecten Vlasparlée en Vlastheater.
Deze aanpak brengt de beide partijen inderdaad dichter
bij elkaar, al is het nu al duidelijk dat deze kerngroep van
ervaringsdeskundigen het museum tot de dag van de her-
opening met argusogen zal blijven volgen.

Er zijn ook medestanders. Deze zijn vooral terug te vin-
den in de professionele hoek, waar men makkelijker kan
omgaan met verandering. Een eerste groep medestanders
vond het museum binnen het cultureel-erfgoedveld en in
de toeristische sector. Vanuit die geledingen was men al
een tijd overtuigd van het belang van het vlasverhaal voor
de regio en keek men reikhalzend uit naar de vernieuwin-
gen die het Vlasmuseum zou mogen ondergaan. Lang-
zaam volgde ook de kunstensector van Kortrijk. Kunste-
naars willen het Vlasmuseum vooral uitdagen om het op
een totaal andere manieraante pakken, een taak die ze heel
plichtsbewust op zich nemen. Nog een andere en meer
onverwachte groep was de privésector. Van zodra duide-
lijk werd dat het Vlasmuseum weer aansluiting wou zoe-
ken bij het heden, dienden ondernemers(groeperingen)
zich aan als gesprekpartners. Eerst kwamen de koepel-
organisaties, het Algemeen Belgisch Vlasverbond en de
Confédération Européenne du Lin et du Chanvre, naar
voren en nadien volgden ook de reconversiebedrijven,
die zich graag in het nieuwe museum verankerd zien,
Het Vlasmuseum vindt hierdoor opnieuw aansluiting bij
de economische sector. Een troef voor een museum met
een economisch thema. Al deze medestanders geven hun
steun ook niet onvoorwaardelijk. Ze blijven zeer kritisch,

B Foto links: Volkskundige voorwerpen, geschil-
derde landsche heelde viassers
werden in het museum in een realistische

context samengebracht. © Vigsmuseum

B Foto rechts: (Oud)-viassers schreven op vrijwil
lige basis mee aan het museumverhaal en
hielpen de collectie verzamelen. De opstelling

taan hun |'|;‘:'_‘..‘- en

in het museum hennne

werkwereld. © Viasmuseum

willen hun inbreng doen en samen met het museum bou-
wen aan het verhaal.

Het Vlasmuseum stelt vast dat vandaag de betrokkenheid
van het onderwijs uit de regio nog zeer miniem is en zal
daar de komende jaren nog verder aan werken.

Conclusie

Het Vlasmuseum definieert zichzelf als streekmuseum.
Het museum vindt het hierbij belangrijk dat het ener-
zijds een herkenbaar verhaal brengt over de streek en
anderzijds dat de streek betrokken is bij het museum. Bij
de opening van het museum in 1982 waren deze elemen-
ten duidelijk aanwezig en daar lag ook de kracht van het
Vlasmuseum versie 1.0. Dertig jaar later is de context van
het museum ingrijpend veranderd en dreigt het museum
daardoor stilaan te vervreemden van zijn omgeving. De
vernieuwing waar het Vlasmuseum de komende tijd voor
staat moet zich dan ook voltrekken in het spanningsveld
tussen twee uitdagingen. De ene is om het museum zijn
eigenheid en ziel te laten bewaren door een - zij het geac-
tualiseerd - streekverhaal te blijven brengen. De andere
is om dit verhaal opnieuw te schrijven in samenwerking
met de streekbewoners, zowel de enthousiaste als de kri-
tische. Een mooiere uitdaging is voor een streekmuseum

moeilijk denkbaar. N

Lies Buyse is conservator van het Viasmusaim te Kentrijk.

1 Deze these wordt door Brecht Dewacleen Yves Seghers uitgewerl in het boek
1 D BRUYN, Metaarfosen: een ruimitelifhe biografie vam de regio Kortjk. Brussd, Dexia
Bank, 2010, pp. 256

2. Meer informatie over deze niewwe verhaallijn is t= vinden involgend artikel:
L. BUYSE, De viasnijverhaidin Zuid-West-Vlaanderen: synthesevan eenbodend
werhaal, int TIC, jaargang 28 (2011) us
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“God heeft het ons niet
gemakkelijk gemaakt”

Verhalen uit het Achterland

TEKST Bernard Pauwels




e  TRRESSSNNE R

B Vandesompele Denise aan het werk tussen de viaskapellen te Waregem

© Fonds Marcel Adins, Foto Noélla Vandenbogaerde
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Op 2 juni 2012 viel het doek over ‘Verhalen uit het Achterland’. Deze theater-
voorstelling, gebaseerd op authentieke getuigenissen van vlassers, heeft een
tournee van zes maanden en tweeéntwintig opvoeringen achter de rug. Wat
motiveerde negentien doodgewone mensen om zich hiervoor te engageren?
En wat motiveert een museum, een sociaal-artistieke werkplaats, twee erf-
goedcellen, een regionaal cultuuroverleg en een provinciebestuur om hier sa-

men de schouders onder te zetten?

Twintig eeuwen vias

Dertig jaar geleden opende het Kortrijkse Vlasmuseum
zijn deuren. Het werd meteen een hit. De regio vond er
zijn roots terug, de laagdrempelige aanpak sprak een
breed publiek aan. Het verhaal van de noeste werker die
vocht voor zijn bestaan en daarmee de basis legde voor
de welvaart van de streek scoorde tot over de grenzen.

De voorbije vijf jaar is het museum op zoek gegaan naar
een nicuw elan. Het vond daarbij een bondgenoot in het
provinciebestuur West-Vlaanderen. Men greep er het
vlasthema aan om het zuiden van de provincie een identi-
teit en een gezicht te geven. Een inventaris bracht vlassi-
tes inkaart enresulteerde in eenvlasroute. Een vlasbeeld-
bank verzamelt foto's en filmpjes. De laatste getuigen van
de vlasnijverheid komen aan het woord in het project
‘Vlasparlee', dat uitmondde in een tentoonstelling en een
dvd.

Drama

Toch bleef het gevoel leven dat al deze initiatieven nog te
weinig weerklank vonden buiten de vlasgemeenschap.
Dat de niet onbelangrijke groep van oud-vlassers, tex-
tielarbeiders en hun families achter dergelijke projecten
blijft staan is uiteraard mooi en noodzakelijk, maar het
garandeert niet dat het thema deze generatie overleeft.
Erfgoeddramaturgie wordt de laatste jaren gepropageerd
als een interessant middel om het publiek aan te spreken.
Daarbij wordt dan bijvoorbeeld gedacht aan een sceno-
grafische opstelling van tentoonstellingen en museale
collecties. Tegelijk is er bij theatermakers (en nog meer bij
filmmakers) een groeiende belangstelling merkbaar voor
historische personages en episodes, meestal uit onze re-
cente geschiedenis. Denk bijvoorbeeld aan producties als
‘Missie’ met Bruno Vanden Broecke bij de KVS of aan ‘Mar-
tens', een coproductie van Theater Antigone en NTGent.
Toch is een consequente samenwerking tussen erfgoedin-
stellingen en theatergezelschappen vandaag nog eerder
uitzondering dan regel.

Een podiumvoorstelling maken over vlas was dus verre
van evident; er was een bundeling van krachten nodig om
de stap te kunnen zetten. Ere wie ere toekomt: de gebieds-
gerichte werker van de provincie die het idee opperde
kreeg snel de steun van Overleg Cultuur Regio Kortrijk,
van de erfgoedcellen Kortrijk en TERF en uiteraard van
het Vlasmuseum.

Sociaal

Laten we het maar ronduit toegeven: de keuze om in zee
te gaan met een sociaal-artistiek gezelschap was groten-
deels ingegeven door financiéle overwegingen, hoewel er
bij de keuze voor De Figuranten ook inhoudelijk sterke
argumenten voorhanden waren. In 2011 werkten De Fi-
guranten rond de textielindustrie in Noord-Frankrijk
en Zuid-West-Vlaanderen. Regisseur Frederik Dehaudt
schreef er een opmerkelijk boek over, gebaseerd op au-
thentieke getuigenissen in de lijn van ‘Vlasparlee’.

Voor de vertolking zou dus gewerkt worden met ama-
teurs: een risico, maar evenzeer ook een opportuniteit.
Het gevaar was zeker niet denkbeeldig dat vrijwilligers
hun draai niet zouden vinden en afhaken. Van de meer
dan vijftig kandidaten die kwamen opdagen voor een
kennismaking hield een vijfde het nog voor de eerste re-
petitie voor bekeken. En cours de route zouden nog heel
wat deelnemers afhaken: uit onzekerheid, om familiale
redenen, om gezondheidsredenen, uit onvrede met de ar-
tisticke visie of omdat het vereiste engagement allemaal
een beetje te veel werd. Er wordt inderdaad veel gevergd
van de spelers: teksten memoriseren, declameren, zich
uitdrukken, bewegen, zingen ... in soms allerminst ide-
ale omstandigheden. Het voordeel van amateurs is vaak
dat ze rechtuit zijn. Ze verdienen er niets aan en kunnen
zich een persoonlijke mening dus permitteren. Ze doen
het omdat ze het graag doen, omdat ze erin geloven. Het
engagement bij de overblijvers was dan ook groot, net
als de solidariteit. Voor en na de repetities werd er samen

gedronken en gegeten en deelde men algauw lief en leed. B
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Artistiek

Sociaal-artistiek theater heeft het etiket ‘marginaal’ al
lang van zich afgeschud. Theater Antigone in Kortrijk
bijvoorbeeld brengt steevast degelijke voorstellingen, die
door een breed publiek pesmaakt worden. Dankzij zijn
sociaal-artistieke projecten heeft Antigone een trouwe
schare fans opgebouwd die met plezier ook het professio-
nele theater komen ontdekken.

0ok bij De Figuranten leeft de ambitie om kwaliteit af te
leveren. Om de verhalen en getuigenissen van ‘Vlasparlee’
te bewerken tot een speelbare theatertekst, werd auteur
Paul Pourveur onder de arm genomen. Uit het beschik-
bare materiaal distilleerde hij een mix van feiten, anek-
dotes, komische en tragische momenten, die samen een
herkenbaar menselijk verhaal van miserie en geluk, van
generatieconflicten, van traditie en moderniteit vertel-
len. Om het voor de spelers beheersbaar te houden, werd
het stuk opgevat als een aaneenschakeling van korte scé
nes, taferelen, monologen en dialogen. Elke speler begon
bescheiden, koos één of twee stukjes waarvoor hij of zij
wou gaan. Zo werd beetje bij beetje een samenhangend
geheel opgebouwd.

Euroshop

Het repetitieproces was een hobbelig parcours. Om het
gezelschap helemaal in de sfeer te brengen, werd gere-
peteerd in het gebouw waar het vernieuwde Vlasmu-

seum moet komen: de voormalige Euroshop. Het leek
een goed idee; zo werd dit oude vlaspand meteen terug
op de kaart gezet. De locatie is inderdaad prachtig maar
ook heel onpraktisch. Omdat de aannemer intussen wou
voortwerken, moest regelmatig uitgeweken worden naar
andere repetitieplaatsen met allerlei logistieke en com-
municatieproblemen tot gevolg. Vanaf november was
het gebouw ook niet meer warm te krijgen, maar toch
werd er twee keer per week onverdroten gerepeteerd.
Achter de schermen vonden allerlei manoeuvres plaats
om de locatie speelklaar te maken voor de premiérevoor-
stellingen in december. Gelukkig werden enkele amb-
tenaren bereid gevonden om even te ontsnappen aan de
kantoor- en vergadercultuur zodat een leegstaand indus-
trieel pand voor drie dagen kon omgetoverd worden tot
een theaterzaal.

Premiere

Af en toe liep ik even langs op een repetitie en naarmate
de premiére naderde, merkte ik een zekere spanning bij
de spelers. Zou dit nog allemaal goed komen? Zij zagen
vooral hun eigen fouten, maar op de generale repetitie
merkten we - voor het eerst - hoe alle stukjes als vanzelf
in elkaar pasten en bovendien een geslaagd artistiek con-
cept vormden. Op de scéne stonden geen geroutineerde
acteurs maar authenticke, breckbare mensen met een
verhaal dat intussen het hunne was geworden. Als daar
dan een kippenvelmoment mee gepaard gaat, dan weet

je dat de inspanningen niet voor niets geweest zijn. De



artisticke ploeg van De Figuranten mag hier ook even
geprezen worden. Hun inbreng tilde de voorstelling op
een hoger niveau, waardoor het verhaal en de acteurs nog
meer glans kregen.

De tamtam had intussen zijn werk gedaan: de drie premi-
eérevoorstellingen waren zo goed als uitverkocht. De grote
middelen werden ingezet om de zaal op temperatuur te
krijgen: een warmtekanon werd aangesleept en het leger
stelde dekens ter beschikking. Het publiek warmde zich
echter nog het meest aan de voorstelling zelf, waarin de
liefde voor het vlas de rode draad vormde. De voormalige
vlasloods bood een majestueus speelvlak.

Letterlijk iedereen was opgetogen: de oud-vlassers geno-
ten van de herinneringen, de herkenbare details en anek-
dotes, al vonden sommigen “dat het toch wel erg modern
was”. Daar had de jongere generatie geen probleem mee.
Zij luisterde met groeiende verbazing naar die verhalen
van een onbekende wereld, nog niet eens zo lang geleden,
Er werd nog lang nagepraat in het tijdelijk vlasserscafé
dat voor de gelegenheid was ingericht in “den Euroshop”,

Conclusie

Een cross-over tussen erfgoed en podiumkunsten lijkt een
goed idee met het oog op publieksverruiming, Evident is
het evenwel niet. Het impliceert een samenwerking tus-
sen partners met een uiteenlopende achtergrond, een
andere manier van werken, andere doelstellingen zelfs.

Openheid, een grote flexibiliteit en een bereidheid om
toegevingen te doen zijn dan ook minimumvereisten. Een
even grote dosis geduld, relativeringszin en veerkracht
bij tegenslagen zijn aanbevolen. Met de ervaring van het
vlastheater in het achterhoofd durven we dit avontuur
niettemin aan anderen aanbevelen. Het leverde ons alvast
mooie momenten op. En uiteindelijk zijn het deze die we
onthouden. MMM

Bernard Pauwels is medewerker communicatie en publiekswerking bij de Erfgoedcel
Kortrijk,



[l Etnisch-culturele diversiteit

Een engagement voor
etnisch-culturele diversiteit

Tijdens het Cultuurforum van 1 juni 2012 te Turnhout
werd de aftrap gegeven voor een mobiliserende oproep
rond etisch-culturele diversiteit. Twintig culturele or-
ganisaties riepen met een gezamenlijke engagements-
verklaring de brede cultuursector op om ook hun enga-
gement inzake diversiteit duidelijk uit te spreken en in
daden om te zetten.

Kiemen voor de engagementsverklaring werden gelegd
door het atelier ‘Diversiteit en participatie’ tijdens het
eerste Cultuurforum in 2010. Daarmee gaven de atelier-
leden aan dat het thema diversiteit de kern van cultuur
raakt. Maar om het diversiteitsconcept breed ingang te
doen vinden in de culturele wereld, vond men het aange-
wezen dat organisaties en individuen uit de cultuursector
het thema zouden behartigen. Bovendien zou bijzondere
aandacht moeten gaan naar etnisch-culturele diversiteit.
Om deze beweging op gang te trekken, stelde het atelier
voor dat de verschillende cultuursectoren een engage-
mentsverklaring interculturaliteit zouden opstellen die
de betrokkenheid en het mede-eigenaarschap van de ac-
toren uit de cultuursector onderbouwt.

Begin 2on vroeg minister Schauvliege aan het Kennis-
knooppunt Interculturaliseren om een stuurgroep samen
te stellen die de engagementsverklaring moest vormge-
ven. De stuurgroep bestond uit de cultuursteunpunten
(FARO, LOCUS, VTi, Socius, BAM, Muziekcentrum, Fo-
rum voor Amateurkunsten, VAi), de Fondsen (Vlaams

Fonds voor de Letteren, Vlaams Audiovisueel Fonds), de
participatie-instellingen (CultuurNet, Demos), het agent-
schap Sociaal-Cultureel Werk voor Jeugd en Volwassenen
en het agentschap Kunsten en Erfgoed. Deze stuurgroep
dachtna over devorm en de inhoud van de engagements-
verklaring en zocht naar een communicatiestrategie om
ze te verspreiden in de sector.

De engagementsverklaring kreeg gestalte in de vorm van
een pleidooi waarmee de cultuursector het belang van
etnisch-culturele diversiteit uitspreekt en alle actoren
oproept om dit mee te onderschrijven.

Om de engagementsverklaring te lanceren, sprak de
stuurgroep twintig organisaties aan uit de brede cultuur-
sector die fungeren als voortrekkers. Deze twintig organi-
saties gaven tijdens het Cultuurforum 2012 het startschot
voor de brede bekendmaking van de oproep om de enga-
gementsverklaring te onderschrijven.

Voor de cultureel-erfgoedsector namen Amsab-15G,
Erfgoedcel Mijn-Erfgoed en de Erfgoedsite Tienen het
voortouw op het Cultuurforum. Filmpjes over het enga-
gement van de twintig pionierende organisaties kunnen
geraadpleegd worden op www.interculturaliseren. be.

Cultuurorganisaties kunnen hun engagement vanaf nu
ook expliciteren op dezelfde website: www.intercultura-
liseren.be.

PEY faro | tidschrift over cultureel erfgoed
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PLEIDOOI VOOR RUKDOM / PLEIDOOI VOOR MEERVOUD / PLEIDOOI VOOR VEELHEID

Cultuur in Vlaanderen en etnisch-culturele diversiteit: een engagement

De ondertekenaars van dit pleidooi gaan een en-
gagement aan. Zij lanceren in hun netwerken in de
cultuursector in de Viaamse Gemeenschap op korte
termijn een appel om het pleidooi mee te onderte-
kenen. Aangevuld met doelstellingen en acties zal
het deel uitmaken van het huidige en toekomstige
beleid van de ondertekenaars en hun organisaties.
Zij willen erop aangesproken worden.

Cultuur is een basisrecht. De (amateur)kunsten,
het sociaal-cultureel volwassenenwerk, het lokaal
cultuurbeleid en de cultureel-erfgoedsector, die
in de Vlaamse Gemeenschap samen de cultuur-
sector uitmaken, hebben tot taak dat basisrecht
voor de bevolking mee waar te maken. Wij streven
er dan ook naar dat cultuur en de cultuursector in
de Vlaamse Gemeenschap, in brede zin begrepen,
de samenleving weerspiegelt. We zijn ervan over-
tuigd dat de veelheid aan perspectieven die hieruit
voortvloeit een noodzakelijke rijkdom betekent,
zowel voor de culturele praktijk als voor de samen-
leving. Het streven naar weerspiegeling is ook een
streven naar een duurzaam samenlevingsweefsel.

Cultuur spreekt mensen aan op wat hen bindt, en
leeft van het verschil, het andere, het eigene, kwes-
ties die cultuur ook aan de orde stelt. Dat is haar
dubbele kracht. Daarom geloven wij fundamen-
teel in diversiteit, een omvattend begrip dat we in
dit pleidooi etnisch-cultureel invullen. Etnisch-cul-
turele diversiteit is voor ons een inhoudelijk-cultu-
reel verhaal van kansen en mogelijkheden, niet van
“doelgroepen die naar een bestaand aanbod moe-
ten worden gebracht™

Het waarmaken van etnisch-culturele diversiteit
is voor ons een permanent streven: in onze struc-
turen, ons medewerkersbeleid, onze (net)werking,
creaties en processen, ons publieksbereik. Het
maakt deel uit van onze visie en ons beleid, het be-
hoort tot onze doelstellingen en acties. Het leidt
tot een diepgaande bevraging van al onze functies:
welke culturele producten en verworvenheden
dragen we over? Welke materiéle en immateriéle
cultuur bewaren we? Wat spreiden en bemiddelen
we? Aan welke nieuwe culturele producten en pro-
cessen werken we? Hoe vullen we cultuurbeleving
in het Vlaanderen van 2012 in? Wij zien etnisch-
culturele diversiteit als een kans om geregeld voor
de spiegel te staan.

Dit pleidooi maakt deel uit van een proces dat
etnisch-culturele diversiteit op de agenda van het
cultuurbeleid en van culturele actoren heeft gezet.
Wij geloven dat er ondanks de goede voorbeelden
die er al zijn, vele kansen liggen die nog niet wor-
den benut. We beseffen tegelijk dat de verschillen
tussen sectoren, organisaties en contexten groot
zijn, dat er voor de vele culturele actoren diverse
trajecten en snelheden zijn en dat mislukken moet
mogen.

Wij bepleiten een dubbele beweging wat etnisch-
culturele diversiteit betreft: de overheid voert een
ondersteuningsbeleid en als culturele actoren ver-
ankeren wij het thema in onze aandacht en wer-
king, op zo'n manier dat de evolutie zicht-, tast-en
meetbaar kan worden gemaakt.

Het blijvend en ten gronde waarmaken van et-
nisch-culturele diversiteit is om diverse redenen
geen vanzelfsprekend verhaal, zoals de maat-
schappelijke realiteit aantoont. Het is ook een taak
van het onderwijs, het jeugdbeleid, de arbeids-
markt, huisvesting enz. Het vergt een breed enga-
gement van de hele samenleving en haar beleid-
smakers, niet alleen van de cultuursector.

Mijn engagement:

m Cultuur is een basisrecht voor de hele bevol-
king. Dat maakt er mee de rijkdom van uit.

m Cultuur is een verhaal van binding en van ver-
schil. Daarom is diversiteit voor mijn organisa-
tie essentieel.

m Mijn organisatie ondersteunt het streven naar
meer etnisch-culturele diversiteitin cultuuren
de cultuursector in Vlaanderen.

m Dat streven houdt een grondige bevraging van
alle culturele functies in.

m Door dit pleidooi te ondertekenen zal etnisch-
culturele diversiteit in mijn organisatie deel
uitmaken van het huidige en toekomstige be-
leid.

= Mijn organisatie zal in haar netwerk een appel
lanceren om het pleidooi mee te onderteke-

nen.
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» Mémoire Orale ‘

» Museum van het Waalse Leven

In het kader van de focus op Wallonié die in dit faronummer centraal staat, presente-
ren we u in deze rubriek ook graag enkele websites die een digitale toegang verschaf-
fen tot het roerende en het immateriéle erfgoed van onze Franstalige landgenoten. Le

patrimoine de la Wallonie: cliquez ici!

TEKST Tijl Vereenooghe

De portaalwebsite van het Waals cultureel
erfgoed
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www.patrimoineculturel.cfwb.be

Als gemeenschapsmaterie valt het roerend en immate-
rieel erfgoed in Wallonié onder de bevoegdheid van de
Fédération Wallonie-Bruxelles. De “Service du Patrimoine
culturel’ (SPc) houdt zich bezig met een zevental thema’s:
de bescherming van hetroerend erfgoed, de bescherming
van het oraal en immaterieel erfgoed, de musea, de privé-
archieven, de geschiedkundige verenigingen, de etnolo-
gie en de heraldiek.

De ondersteuning van de 495 musea op het grondgebied
van Wallonié (en Brussel) is duidelijk de belangrijkste
pijler van de werking van de SPc, waaraan ook een aparte
portaalsite (www.portailwallonie.museum) is gewijd.
Daarnaast vormt de ondersteuning van de Waalse privé-
archieven cen tweede belangrijke pijler van de werking,
De sectie biedt een overzicht van erkende en gesubsidi-
eerde archieven. Jammer genoeg bestaat de informatie
enkel uit een (post)adres en werden in dit overzicht geen
links opgenomen naar specifieke websites. Ook in andere
secties van de website werden geen externe verwijzingen
opgenomen, wat de bruikbaarheid van de lijsten vermin-
dert.
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Verder vinden we op de website een liste des biens classés -
vergelijkbaar met de Topstukkenlijst in Vlaanderen - en
een overzicht van het immaterieel erfgoed dat werd opge-
nomen op de ‘Representatieve Lijst’.

Een aparte sectie op de website is gewijd aan publicaties,
waarvan het merendeel op musea en etnologie betrekking
hebben. Opvallend bij de etnologische publicaties is de
reeks Tradition wallonne, een reeks waarin sinds 1984 al 24
volumes werden gepubliceerd. Ook kan u op de website
de artikels van het eerste nummer van het nieuwe tijd-
schrift Uzance (Revue d’ethnologie européenne de la Fédéra-
tion Wallonie-Bruxelles) integraal downloaden.

De website bevat bijzonder veel informatie, en vormt dus
een uitstekend vertrekpunt om u te informeren over het
cultureel erfgoed in Wallonié. Jammer genoeg is hij een-
talig, overigens net als die van het agentschap Kunsten en
Erfgoed in Vlaanderen.

PORTAIL ) WALLONIE.Mus: {/3 wemaue:

www.portail.wallonie.museum



Mémoire Orale

Dit online platform werd naar aanleiding van een col-
loquium over mondelinge geschiedenis in 2005 en op
vraag van de Waalse minister van Cultuur gerealiseerd
door het Institut d’histoire ouvriére, économique et so-
ciale (IHOES - www.ihoes.be), de Waalse tegenhangervan
Amsab-1SG.
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emolreamle.be

PICie- o S B3 vUSOERC 0N O BOLeC o SR O
- W 1 B ErTIhe O  e A ae
K |

e e e =)

Py

www.memoire-orale.be

De doelstellingen van de website zijn het faciliteren van
de toegang tot mondelinge bronnen, het ter beschikking
stellen van wetenschappelijke artikels en het aanbieden
van advies om oraal erfgoed te conserveren en te digita-
liseren. Door verschillende archiefinstellingen samen te
brengen, zou het platform een stimulans moeten zijn om
mondelinge getuigenissen op een adequate manier te ver-
zamelen en te bewaren voor de toekomst. De hoofdmoot
van de website wordt gevormd door de interviews die u
online kan beluisteren. Bij ieder interview is een korte
beschrijving opgenomen, en vaak ook een fotootje van
de persoon die werd geinterviewd. Het beluisteren zelf is
zeer gebruiksvriendelijk. Daarnaast is hetook mogelijk de
geluidsbestanden te downloaden in mp3- of ogg-formaat.

Hoewel de website bedoeld is als een open platform voor
verschillende instellingen, verwijzen de grote thema's
duidelijk naar de ‘sociale’ achtergrond van initiatiefne-
mer THOES: getuigenissen over het sociale leven in volks-
huizen, over sociale conflicten in Luik, over de stakingen
van 1960-1961 ... Een buitenbeentje zijn de chansons de
lutte, strijdliederen die in 1976 werden geregistreerd naar
aanleiding van een staking in de Fonderie Mangé in Luik.

In een tweede belangrijk onderdeel van de website, de
zogenaamde ‘dossiers & fiches', kan de bezoeker meer in-
formatie vinden over de methodiek van de mondelinge
geschiedenis. De verschillende dossiers bieden niet alleen
de nodige theoretische achtergrond, maar ook enkele uit-

L

gewerkte casestudies. Interessant zijn ook de technische
fiches, met onder meer tips voor geluidsopnames en een
aantal modelcontracten.

Ten slotte vindt u op de website een vrij uitgebreid over-
zicht van verschillende instellingen die bezig zijn met
mondelinge geschiedenis en een interessant bibliogra-
fisch overzicht, waarin ook een aantal verwijzingen naar
literatuur uit Vlaanderen werden opgenomen.

Het Museum van het Waalse Leven
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Het Museum van het Waalse Leven in Luik werd in 1913
opgericht onder impuls van Waalse activisten die als re-
actie op de Vlaamse Beweging ook een Waalse regionale
identiteit wilden aantonen/creéren. Recent werd het mu-
seumparcours vernieuwd en gestructureerd rond vijf the-
ma's: Veelzijdig Wallonié, Technische (R)evolutie, Samen
Leven, Dag na dag en Geestesleven. De website van het
museum reflecteert het moderne imago dat het museum
zich tracht aan te meten. Met een duidelijke menustruc-
tuur en de nodige highlights presenteert het museum zich
in het Frans, Nederlands, Engels en Duits aan zijn virtu-
ele bezoekers en nodigt het hen vooral uit om ter plaatse
kennis te komen maken met de veelheid aan objecten en
audiovisuele media waarmee het leven in Wallonié van de
19° eeuw tot vandaag gedocumenteerd wordt. De meerta-
ligheid van de website staat evenwel nog niet volledig op
punt, want op de Nederlandstalige site duiken geregeld
nog Franstalige tekstjes op en soms verandert zelfs het
hele navigatiemenu ongevraagd van taal. Dit doet echter
geen afbreuk aan de inspanningen die het museum ook
op dit vlak duidelijk heeft geleverd. De website is een
mooi visitekaartje, dat de interesse van de bezoeker zeker
zal opwekken om het Waalse leven in al zijn diversiteit in
Luik te gaan ontdekken. Mmm

Tijl Vereenooghic is consulent bij Heemkunde Viaanderen.
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B De laatste blik

De olympische vlag van 1920

TEKST ERIK DE VROEDE

B De viog met de vijf ringen maagkte haar olympische debuut op
de spelen van 1920 te Antwerpen. Voor de gelegenheid werden
tal van viaggen gemaakt waarvan één exempiaar zich nu in de
collectie van het Sportimonium bevindt. De route van de officiéle
vlag bracht haar echter in 1980 op een onbedoelde bestemming.
@ Spartimonmium

Al in 10913 stelde Antwerpen zich kandidaat voor de or-
ganisatie van de Olympische Spelen van 1920. Door het
uitbreken van de Eerste Wereldoorlog bleef een beslissing
echter uit. Toen Antwerpen daama alsnog werd aange-
zocht, was het enthousiasme in de naoorlogse context
flink bekoeld. Antwerpen handhaafde desondanks zijn
kandidatuur maar het duurde tot april 1919, amper zes-
tien maanden voor de start van de spelen, eer het organi-
satiecomité de definitieve toezegging kreeg.

De organisatie van de Olympische Spelen van Antwerpen,
de enige die in Belgié plaatsvonden, verliep - zacht uit-
gedrukt - niet in de beste omstandigheden. Toch slaagde
het organisatiecomité erin om de zaak voor mekaar te
krijgen. Op de Spelen werden ook enkele protocollaire
nieuwigheden ingevoerd. Ten teken van vrede werden
tijdens de openingsceremonie witte duiven gelost. Daar-
naast werd de olympische eed ingevoerd.

Ook nieuw was de olympische vlag die gehesen werd tij-
dens de openingsplechtigheid. Oorspronkelijk was het de
bedoeling de vlag in gebruik te nemen tijdens de Olym-
pische Spelen van Berlijn in 1916. Om evidente redenen
gingen die niet door. Hoewel de vlag met de vijf ringen
eerder al een paar keer bij sportmanifestaties gebruikt
werd, maakte ze haar officiéle olympische debuut dus op
14 augustus 1920 in het Antwerpse Beerschotstadion.

De vlag zelf is erg sober. Op een witte achtergrond zijn
vijf in elkaar verweven ringen in verschillende kleuren
afgebeeld. Ze staan symbool voor de vijf ‘delen’ van de
wereld die door het olympisme verenigd zijn, zoals De
Coubertin het zelf formuleerde. In tegenstelling tot wat
vaak wordt beweerd, verwijzen de kleuren niet naar een
specifiek continent maar refereren ze aan de landen. Elk
land heeft namelijk minstens een van deze vijf kleuren in
zijn nationale vlag. Dat de kleuren een bijzondere symbo-
liek in zich dragen en zouden verwijzen naar bijvoorbeeld
passie, ethiek ... zijn latere toedichtingen. Over het sym-
bool, eigenlijk het logo, is vooraf goed nagedacht. Nadat
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eerdere voorstellen voor een olympisch symbool werden
afgekeurd, was het De Coubertin zelf die in 1914 op de
proppen kwam met het embleem van de vijf ringen.' Hij
liet er in Parijs meteen vijfhonderd exemplaren van pro-
duceren en medio 1914 werden ze voor diverse publicitai-
re doeleinden ingezet.

Deze olympische vlag kwam heel ergin de persbelangstel-
ling enkele maanden voor de Spelen van Sidney van start
zouden gaan. De toen 103 jaar oude Amerikaan Hal Haig
Prieste beweerde immers dat hij in het bezit was van de
olympische vlag van Antwerpen. Hij had ze namelijk ont-
vreemd uit het olympisch stadion. Hoewel hij daar reeds
kond van deed in 1997 werd het pas in 2001 wereldnieuws,
toen de pers de teruggave van ‘de’ vlag orchestreerde.
Prieste vloog naar Sidney en overhandigde de vlag aan
toenmalig IOC-voorzitter Juan Antonio Samaranch.

Daar stopte de nieuwsbelangstelling. Dat de vlag nadien
werd overgemaakt aan de stad Antwerpen en niet in het
Olympisch Museum te Lausanne bleef, haalde de meeste
kranten niet. Dat de vlag hoegenaamd niet ‘de’ Antwerpse
vlag was, ontging de verslaggevers evenzeer. Er wapper-
den in 1920 namelijk tal van olympische vlaggen in Ant-
werpen. Maar geen enkele daarvan is wat in het jargon de
‘official Antwerp flag’ heet. Dat is namelijk een geborduurd
exemplaar op zijde dat door het Belgisch Olympisch Co-
mité aan De Coubertin werd geschonken. Die gaf ze ver-
volgens in bewaring aan de stad Antwerpen die de vlag
moest overhandigen aan de stad die de volgende Spelen
zou organiseren, in casu Parijs. Zo is deze officiéle vlag
steedsmee dewereld rondgegaan tot ze in1980 in Moskou
een onbedoelde eindbestemming kreeg. Door de weder-
zijdse boycot van de Spelen in de Koude Oorlogsperiode
- de Verenigde Staten namen niet deel in Moskou en de
Sovjet-Unie ging niet naar Los Angeles in 1984 —isdevlag
namelijk nooit in laatstgenoemde stad aangekomen.

Voor zover we weten, resten er van de vele in 1920 in Ant-
werpen gebruikte olympische vlaggen slechts twee exem-
plaren. De door Prieste gerestitueerde vlag is te bezich-
tigen in het huidige Beerschotstadion. De andere - een
groter exemplaar van 240 cmbreed (in drie aan elkaar ge-
naaide stroken) en 200 cm hoog met de aan beide zijden
handgeschilderde ringen - maakt in het Sportimonium te
Hofstade deel uit van de vaste tentoonstelling ‘De Olym-
pische Passage’, samen met tal van ander materiaal met
betrekking tot de Spelen van Antwerpen.’ mmm

Erik De Veoede Is conservator van het S portimonium.

1 Voor wie het fijne wil weten over de vlag en de ringen verwijaen we naar K Lz
“The story of the rings’, in: fournal of Olympic Histery, 1o 2001-2002), p. 29-60 e K Len-
nartz“The story ofthe rings - PartIT, in: Journal of Olympic History, nf2003)2, p. 13-37.

2 Wie meer wil weten over de socioculturele en spaxtieve achtergrond van de Olympische
Spelen van An twer pen kan terechit in . Ressos De herbaren spelen. De Vile Olympiade
Antrerpen 1920, Brussel, Belgisch Olympisch en Interfaderaal Comité, 1995 of uitge-
breider in R. Rewson, The Gamees Reborn. The Vilth Olympisd Antwerp 1920, Antwerpen,
Pandora, 1996,
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Bambi Ceuppens {Koninklijk Museum voor Midden-Afnka,
Tervuren).
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